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ESIPUHE

Tervetuloa opiskelemaan suorasanaisen kaunokirjallisen tekstin kirjoittamista.

Kohti uutta kirjaa on tarkoitettu tavoitteellisten luovien kirjoittajien kovaan

kayttoon. Tavoitteellisella tarkoitetaan kirjoittajaa, joka pyrkii
paamaaratietoisesti saamaan uuden kaunokirjallisen kasikirjoituksen valmiiksi
lahimman kahden vuoden sisalla. Voit olla julkaissut aikaisemmin tai voit olla
rutinoitunut kirjailija.Kohti uutta kirjaa purkaa kaunokirjallisen tekstin osiin
kerrontatieteen eli narratologian menetelmilla, ja siksi se tarjoaa jokaiselle
kirjoittajalle ajateltavaa.

Kohti uutta kirjaa on opas niin opistojen kirjoittajakoulutukseen kuin
henkilokohtaisen luovan kirjoittamisen tueksi, oli tyon alla sitten satukirja tai
uusi suomalainen klassikkoromaani. Opas auttaa myds kaikkia, jotka
tyostavat elamakertaa tai muistelmia. — Kirjailija on aina eri persoona kuin
hanen kertomuksensa henkilot, vaikka han kirjoittaisi ensimmaisessa
persoonassa itsestaan ja omista kokemuksistaan. Kaikki kirjoitettu teksti on

lopulta fiktiota.

Kohti uutta kirjaa on yhden henkilon eli allekirjoittaneen nakemys siita, miten
kaunokirjallinen teksti rakentuu. Kirjan teoreettisen perustan muodostavat

1980-90 -lukujen vaihteen kirjallisuuden maisteriopintoni juuri



kerrontatieteessa eli narratologiassa. Kirjoitin opinnaytetyoni vuonna 1991
amerikkalaisen William Faulknerin kerronnasta.

Kaytannon esimerkit olen poiminut omakohtaisesti koetulta kirjoittajan-
matkaltani kohta 30 vuoden ajalta. Tuon matkan virstanpylvaita ovat vajaa
kymmenen naytelmatekstia 90-luvulta, muutamat tietopohjaiset artikkelit
sanomalehtiin, porvarillisten toiden vaatimiin julkaisuihin ja verkkojulkaisuihin.

Tarkein lahteeni ovat kuitenkin kaksi julkaistua romaaniani Sokea piste

(Atena 2013) ja Viattomat (Aarni 2015) seka niista keraamani kokemukset.
Vuodet 2015-2024 pyoritin omaa pienkustantamoani, Kustannus Aarnia, ja
kustannustoimitin yli kaksikymmenta kauno- ja tietokirjaa. Sittemmin olen

keskittynyt arvioimaan ja arvostelemaan suomenkielista kaunokirjallisuutta

kirjlamaa.fi -palvelussa.

Opas luku luvulta

Kohti uutta kirjaa on teoriakirja, jonka jokaisessa luvussa on myos
kirjoitusharjoituksia. Harjoitukset on tarkoitus tehda sita mukaa kuin
lukuprosessisi etenee. Jokainen tekemasi harjoitus jaa kayttoosi sen jalkeen,
kun olet opiskellut kirjan kannesta kanteen. Harjoitukset 16ytyvéat omalta

sivultaan ja ne on merkitty roomaisin numeroin.

Luvussa yksi kasittelen kirjoittajan asemaa kirjoittajien ja kirjailijoiden
yhteisossa. Ennenvanhaan kirjoittajasta puhuttiin yksinaisena nerona, joka
puurtaa kammiossaan tulevaa mestariteosta. Ajatus on suurimmalle osalle
kirjoittajista pelkastaan vahingollinen. Neroja meista ei ole kukaan, ja siksi
tekstilla on syyta olla jo varsin varhain luottolukijoita, ja kirjoittajien yhteisdja
|I0ytyy muun muuassa internetista. Jokaisen kannattaa myos kirjoittaa

monenlaisia teksteja, ja mieluiten paivittain edes jotakin.



Suorasanaisen proosan kirjoittaminen on aluksi kaikkea muuta kuin
kKirjoittamista. Luvussa kaksi kayn lapi, kuinka omasta kirjasta haaveileva voi
jarjestaa arkeaan sopivammaksi ja mielentilaansa otolliseksi sinnikkaalla
kirjoittamiselle. Kirjoittaminen on kuin flunssalle altistumista. Jos haluat
sairastua nuhakuumeeseen, mene sinne, missa ihmiset sairastavat ja pyyda
heita aivastamaan kohti. Kun haluat saada kirjoittamisviruksen, mene heidan
joukkoonsa, jotka kirjoittavat jo, kuuntele ja ala jakaa myos omia ajatuksiasi,
kokemuksiasi ja tunteitasi.

Luvussa kolme siirryn pohtimaan sita, mista kannattaisi kirjoittaa, eli
kuinka oikea aihe 16ytaa luoksesi. Oman kirjan Kirjoitusprosessi on aina pitka,
ja siksi taivalta ei tarvitse hankaloittaa ylimaaraisella tyhjakaynnilla ja
harhapoluilla.

Luvuissa nelja ja viisi alamme lopulta pohtia tarkemmin, mista
kaunokirjallisessa tekstissa on kysymys. Paneudumme tarinaan ja
kerrontaan. Molempia sanoja kaytetaan arkikielessa turhan l16yhasti. Osoitan,
miksi niin tarinan kuin kerronnan prosessien ymmarrys auttaa sinua tyossasi.

Luvussa kuusi tutkimme tarkemmin kerronnan keskeisinta tekijaa,
fokalisaatiota eli kerronnan nakdkulmaa. Opimme kuinka jo lyhyenkin tarinan
voi kertoa usealla eri tavalla. Luvussa verryttelemme jo lyhyesti aihetta
Kirjailijan oma ilmaisu.

Teoriaosuuden viimeinen luku, luku seitseman tarjoaa yhden esimerkin
kahden tarkeimman apudokumentin, juonikaavion ja synopsiksen
valmistamisessa.

Lue myds taman oppaan liitteet. Liitteisiin on koottu kaikenlaista
proosan kirjoittamiseen liittyvaa, jota en saanut sovitettua luontevasti taman
kirjasen draaman kaareen.

Oletko valmis aloittamaan eli lahtemaan — kohti uutta kirjaasi.

Tervetuloa mukaan!



Kuusankoskella 20..5.2026

Pasi Luhtaniemi






Harjoitus I — Omat lukumieltymykseni

Ennen kuin aloitamme, tee ensimmaéinen harjoitus. Vastaa alla oleviin
kolmeen kysymykseen. Kirjoita vastaukset erilliselle paperille tai tiedostoon,
Jotta voit palata niihiin mybhemmin. Toimi néin jatkossa kaikkien harjoitustesi

kanssa.

Kun luet opasta, kertaa vélilld vastauksiasi, koska vastauksesi kertovat
omasta eetoksestasi, eli siitd, mista olet kiinnostunut ja mihin tyyliin myds

sinun kannattaa Kirjoittaa.

1. Viime aikojen parhaat lukuelémykseni: Tee lista 3-10 romaanista,

novellikokoelmasta, néytelmétekstistd, runokokoelmasta tai tietokirjasta

2. Jos kaikki edelliset vastaukset koskivat vain suorasanaisia teksteja
(romaanit, novellit, tietokirjat), etsi védhintdan yksi runo ja draamateksti, josta
pidat.
Jos kaikki kohdan 1. vastaukset olivat runoteoksia, toimi toisin péin.

e paras runoteos:

e paras néytelmé/elokuva:

e paras lukemani romaani, novelli tai tietokirja:

3. Minké& tyyppiset kirjat innostavat sinua eniten lukijana. Voit perustella

valintasi lyhyesti.

© Kustannus Aarni






1. HAAVEESTA TODEKSI

Sadat ja jalleen sadat suomalaiset elattelevat haavetta omasta kirjasta.
Tuohon haaveeseen liittyy paljon tarkistamattomia kasityksia siita, mita
vaiheita kirjan kirjoittamiseen, sen tarjoamiseen kustantajille tai kirjan myyntiin
ja markkinointiin liittyy. Valtaosa kirjoittajista ymmartaa prosessin
kaksivaiheiseksi:

Ensin kirjoittaja pakertaa kasikirjoituksensa valmiiksi ja lahettaa sen
kohteliaan saatekirjeen kera valitsemiinsa kustantamoihin. Sen jalkeen han

odottaa karsivallisesti kustantamoiden vastauksia.

Parviély: vertaisverkot apunasi

Kasitys kirjailijasta yksinaisena, omassa kirjailijankammiossaan puurtavana
taiteilijanerona elaa yha vahvana, vaikka internetin vertaisryhmissa kaydaan
nykyisin paljon pohdintoja kirjalijuudesta. Aiheeseen tutustuva saattoi jo 2000
-luvun alussa kysya rihmasto.net- tai paperiarkki.net -keskustelufoorumeilla,
miten kirjailijaksi tullaan. Somen ja Facebookin vallattua keskustelut sama

toteutuu nyt esimerkiksi Kirjailijanloput- tai kirjailijatreffit -facebookryhmissa.



Parvialyn laadusta riippuen aloitteleva kirjoittaja saa enemman tai
vahemman paikkaansapitavaa tietoa kaikesta kirja-alaan liittyvasta. Han
kysyy ja hanelle vastataan. Han saa tietaa useita nakemyksia esimerkiksi
siita, mika on novelli tai siita, voiko elossa olevasta ihmisesta kirjoittaa hanen
omalla nimellaan. Hanelle kerrotaan, kannattaako kustantajille lahettaa
kasikirjoituksen sokkona, vai kannattaako heita lahestya esimerkiksi
tekstinaytteella ja saatekirjeella. Ja mika on niin sanottu I0ysa hirsi, jossa
kustantajat pitavat kirjailijoita tai niiksi aikovia. My0s kirjailijuuden kaantopuoli
alkaa raottua. Ryhma jakaa kokemuksia hylsyn eli hylkayskirjeen saamisesta
tai omakustanteen markkinoinnin hankaluuksista.

Samalla, kun kirjoittaja saa valitsemaltaan parvelta niin tietoa kuin
tukea yksinaiseen tyohonsa, han Ioytaa useimmiten myds hyodyllisia
kontakteja. Netin ylitse syntyy toveruuksia ja kumppanuuksia periaatteella
autetaan-me-toisiamme. Tama yhdessa tekeminen voi johtaa
pitkakestoiseenkin yhteistyohon, oli kyseessa sitten tekstien ristiin-
lukemisesta ja palautteen annosta tai jopa — jos ryhman jasenet ovat tehneet

oma- tai palvelukustanteita — vertaismarkkinoinnista.

'Valmis’ kasikirjoitus

Jotta kirjailijan ura voisi toden teolla alkaa, kustannussopimus vakaan ja
luotettavan kustantamon kanssa on edelleen varmin tie saada tyolleen
nakyvyytta, tunnettuutta ja tunnustusta. Perinteiset kustantamot julkaisevat
kuitenkin vain murto-osan tarjolla olevista kasikirjoituksista, ja siksi kaikkien
kirjoittajien ja jo julkaisseiden kirjailijoiden valilla on julkilausumaton
keskinainen kilpailutilanne. Parhaallakin avoimilla verkkofoorumilla tai
facebook -rynmassa kaydaan vain keskusteluja, ja ne ovat eraanlaisia

samanhenkisten tsemppiryhmia. Omaa tekstia pidetaan sen sijaan piilossa,



jottei kukaan paase pahimmassa tapauksessa 'varastamaan’ hyvaa tarinaa
tai juonenkuljetusta.

Oman tarinan tai idean ainutkertaisuus on juurtunut syvaan
tajuntaamme, ja siksi sen jakaminen ja siita keskustelu vieraan ihmisen
kanssa on monelle hyvin vaikeaa. Kirjoittaja tulee kuitenkin harvoin
ajatelleeksi, etta kaunokirjan ydin ei ole tarina, vaan se, miten se kerrotaan.

Niin sanotusti 'valmiiksi’ kirjoitettu kasikirjoitus asettaa kustantajat
myOs ota-tai-jata -tilanteeseen. Vain harvalla kustantajalla on aikaa ohjata
tavoitteelista kirjoittajaa hanen kasikirjoituksensa muokkauksessa
julkaisukelpoiseksi, vaan ne joko hyvaksyvat tai hylkaavat tekstin.
Esikoiskirjailijoiden kohdalla nain tapahtuu kaytannossa ilman kolmatta
vaihtoehtoa. Jo julkaisseen kirjailijan kanssa kustantaja menettelee
tapauskohtaisesti.

Kokenut kustannustoimittaja osaa myos lukea kasikirjoituksesta
nopeasti, kuinka paljon siihen kannattaa kayttaa aikaa. Saatekirjeessa
vakuuttavasti kerrottu kirjan perusidea saattaa sulaa kirjan ensimmaisilla
sivuilla ontuvaan kerrontaan, tai henkilogallerian sivuhenkilo saattaa saada
ylisuuren roolin. Tarinan jannite katoaa kesken kerronnan, tai tarina on
kerrottu horjuvalla kielitajulla.

Koska aika on yrityselamassa rahaa, kustantajat karttavat ns. ja tekevat
suurimman osan hylkayspaatoksistaan — ne kuuluisat hylsyt — hyvinkin
nopeasti ja muutaman kasikirjoitussivun perusteella. Koska kasikirjoituksia
tarjotaan joka vuosi satoja, hylsyt jatetaan myos perustelematta, tai
vastaukseksi kopioidaan ’ei sovi kustannusohjelmaamme’ -teksti edellisista
hylkaysviesteista.

Onko kasikirjoituksen tekemisessa yksin 'valmiiksi’ siis jarkea? Voisiko
joku silottaa kirjoittajan tieta? Lisata ehka jopa todennakoisyytta, etta jonakin

paivana joku kiinnostuu oikeasti hanenkin tarinastaan ja kasikirjoituksestaan?



Kohti uutta kirjaa on tarkoitettu oppaaksi kirjoittajavalmentajille ja -yhteisaille,
jotka tarjoavat ammattilukijan tukea jo siina vaiheessa kun kasikirjoitus on
viela luonnosasteella. Hakipa kirjoittaja tukensa ja tutorinsa mista tahansa,
vertais- ja ammattipalautteiden kalastaminen kannattaa aloittaa aina jo siina
vaiheessa, kun tarinan motiivit alkavat vasta hahmottua ja kirjoittaja painii
oman ilmaisunsa kanssa ensimmaisia kiihkeita eria. Nain han valttaa
todennakoisesti pahimmat tarinan ja kerronnan sudenkuopat jo ennen pitkaa

rypistysta, jonka kasikirjoituksen kirjoittaminen 'valmiiksi’ vaatii.

"Kill your darlings”

Kun kirjoittaja tarjoaa tekstinraakileensa tai sen osia ajoissa ammattilukijan
arvioitavaksi, han vaistaa samalla myos suurimman ansan, mihin pitkaan
tekstinsa kanssa kahden elaneet sortuvat helposti: omaan tekstiin
rakastumiseen. Jos ihminen tuntee kirjoittaneensa kaksisataa sivua tulevaa
maailmankirjallisuutta, hanen on ymmarrettavasti vaikea hyvaksya tekstista
annettua kritiikkia. Kirjoitusvalmennukset kansalaisopistojen kirjoittajapiireista
yliopistollisiin kirjoittajakoulutuksiin ovatkin taynna suurta draamaa ja
hammasten kiristysta, kun kirjoittamisen ohjaaja ei ymmartanyt lainkaan

tekstin perimmaista ainutkertaisuutta.

Mutta entapa jos kirjoittajan ja hanen ateljeelukijansa valilla — oli tama sitten
valmentaja, vertaislukija tai opiston opettaja — olisi luottamuksellinen suhde?
Tiedamme arjestamme, etta ihmiset, joihin voi luottaa taysin, ovat kultaakin
arvokkaammat. Heille voimme paljastaa omat suurimmat pelkomme ja
epavarmuutemme. Juuri naista on kysymys, kun ihminen kirjoittaa omaa

kaunokirjallista teostaan.



Kun luotat toiseen, my0s keskeneraisen kasikirjoituksen nayttaminen
ilman selittelya lakkaa olemasta ikavaa ja hankalaa. Voit nostaa tekstisi
poydalle sen kuuluisan kissan viereen ja todeta:

Tassé se nyt olisi. Anna minulle rehellinen palaute ja vinkkeja, kuinka

Jatkaisin tekstin tyostéamistéa.



2. KUINKA ALTISTUA KIRJOITTAMISELLE

Luvussa yksi Kirjoitimme vaaroista, jotka liittyvat siihen, jos kirjoittaja hautoo
kasikirjoitustaan liilan pitkaan yksin, seka vertais- ja ammattilaispalautteen
tarkeydesta. Siirrymme seuraavaksi kasittelemaan tarkemmin kirjoittamisen
prosesseja. Aloitamme ilmiota, jota voi kutsua kirjoittamiselle altistumiseksi.

Suuri osa luovista kirjoittajista sortuu harhaan, etta kirjoittajan tyon ydin
on joko inspiraation odottamista tai yksinaista valkoisen paperin tayttamista
hiljaisessa huoneessa. Ei ole, kumpaakaan. Tyon ydin ovat oma ajatus ja
oma kieli, ja niiden harjaannuttaminen keskella arkea. Kun Kirjoittaja tavoittaa
omaa ajatteluaan ja saa muotoiltua sita sanoiksi ja lauseiksi, Kirjoittamisen
fyysinen toimitus voi lopulta osoittautua yllattavankin helpoksi. Joissakin
tapauksissa hyvin ajateltu tarina ja persoonallinen tapa sen ilmaisuun saattaa
myo0s riittaa siihen, etta avuksi I0ytyy ulkopuolinen lukemaan tekstia viela, kun
se on aivan raakileena ja antamaan siita palautetta.

Kuinka kirjoittaja voi sitten jarjestaa parhaiten aikaa omalle
ajattelulleen? Olennainen kysymys kuuluu, mité tekisin tekstini hyvéaksi silloin,

kun en voi kirjoittaa sita.



Tutki lapsen leikki&

Pienen lapsen vanhempien aika on todistettavasti kortilla. Lapsi on kuitenkin
samalla kaikkein arvokkainta tutkittavaa.

Lapsi joka leikkii, toistaa ja konkretisoi leikissaan kaikkea kokemaansa:
nahtya, koettua, tunteita ja ihmisten valisia suhteita. Jos meilla on vain mielen
malttia katsoa lapsen leikkia ulkopuolisena, puuttumatta siihen, olemme
kirjoittajina aarteen aarella. Lapsi oppii hiekkalaatikolla yhteisen leikin kautta
empatiaa ja erilaisten roolien ottoa. Kirjoittaja tekee tyossaan samoin. Han
toistaa ja konkretisoi uudella tavalla todellisuudessa koettua ja nahtya,
tunteita ja ihmisten valisia suhteita.

Luovaa tyota tekeva aikuinen on tekemisissa samankaltaisten
prosessien kanssa kuin hiekkalaatikon lapsi. Kun aikuinen tipahtaa mista
tahansa totutusta — kun hanta loukataan, kun hanet hylataan tai ohitetaan,
kun ihnmissuhde pettaa tai tyopaikka katoaa — han joutuu jarjestamaan
todellisuutensa uudella tavalla. Aikuisen selviytymisstrategia saattaa sisaltaa
lapsen tapaan itkua ja parkua, loukkaantumista ja nyrkin iskuja. Niiden

mittakaava ja vaikutus ovat kuitenkin nyt vakavammat kuin lapsella.



Kuuntele lapsen puhetta

Jos sinun pitaa kielen kirjoittajana kuunnella yhta ihmista, kuuntele lasta, joka
opettelee puhumaan. Kielen oppiminen on lapselle leikkia, jota joku toinen
voisi pitaa jonninjoutavana palpatyksena. Kirjailijalle lapsen puheen
kuunteleminen voi kuitenkin johtaa mita moninaisimpiin oivalluksiin.

Itse oivalsin lasten puheen aktiivisen kuuntelun kautta, miten valimerkit
ja oikeinkirjoitus ovat kaikkein vahiten tarkea osa viestintaa. Puheen tarkoitus
on tehda itsensa ymmarretyksi, ja tama tarve valittyy tai ei vality kuulijalle
kieliopista riippumatta. Sama saantd koskee myds kirjoitettua kielta. Kielen
ymmartaminen vuorovaikutukseksi, jonka saantoja tarkastetaan jokaisessa
ihmisen ja ihmisen vuorovaikutuksessa — puhujan ja kuulijan, kirjoittajan ja
lukijan — on kielen tarkein yksittainen ominaisuus.

Kirjailijoina meidan pitaa olla herkkia kaikille tavoille kayttaa kielta. Jopa
aikuisten valinen puhe, jossa kaytettaan niin sanotusti vittua valimerkkina, on
kommunikaatiota. Tunnemme jokainen ihmisia, joille joka toinen sana on
kirosana. Tulemme kuitenkin harvoin ajatelleeksi, etta nailla kertojilla on
kuulijansa siina missa kenella tahansa, eli heidan puhetapansa resonoi

kaverilla ja nain vahvistuu ja saa oikeutuksensa.



lloitse kuin lapsi

Lapsen toiminnan seuraamisen viimeisena tarkeana tekijana pidan iloa.
Olette ehka seuranneet vaikkapa keskella ruokakaupan ruuhkaa kahta
paivakoti-ikaista, jotka molemmat istuvat vanhempiensa ostoskarryssa.
Lapset ovat suurin piirtein samanikaisia, eivatka vanhemmat nayta tuntevan
toisiaan.

Leikki-ikainen lapsi kiinnittaa jostakin syysta vakijoukossa huomionsa
toiseen leikki-ikaiseen lapseen, ohi muun halinan. Jos kukaan ei keskeyta
heita, lapset alkavat eraalla tapaa peilata toisiaan. limeet ja aannahdykset
seuraavat toisinaan, ja mita tahansa toinen tekee, yhteys on intensiivinen,
utelias ja leikkisa.

Ihmisten vuorovaikutus ja tarve luoda yhteys toiseen inmiseen ei
kaytannossa eroa noiden kahden lapsen kontaktista, ja siksi lasten
seuraaminen on hedelmallista. Vanhemmiten, muuttuessamme seksuaalisiksi
ja ammatillisiksi olennoiksi kontaktit moninaistuvat, mutta periaatteet pysyvat
samoina. Mukaan tulee myos prosessin kaantopuoli, kontaktittomuus — Ja

aiheet kaikille kertomuksille alkavat vahitellen loytya.



Vinkkejé aineiston tallentamiseen

Ajan kayttamisessa oman ajattelun ja kielen kehittamiseen korostan viela
lopussa asioiden hallittua tallentamista tulevaa kayttda varten. Tallentamisen
prosessi on eri kuin luovan Kirjoittamisen prosessi — myds silloin, kun
tallennat elaman ilmidita kirjoittamalla. Paivakirjan pitaminen tai muistikirjan
taydentaminen on kirjoittajalle periaatteessa samanlainen aineiston
tallentamisen tyokalu kuin kuvan tai videoklipin rapsaaminen kannykalla,
lehtileikkeen leikkaaminen tai puheen tallentaminen nauhuriin.

Tallentamisessa on tarkeaa kurinalaisuus ja saannollisyys. Pura siksi
illan paatteeksi tai vahintaan viikon lopuksi aineistosi varmaan paikkaan,
jonka olet nimennyt vaikkapa kansioksi "Uusi-kirjani”. Koska kaikki aineisto ei
ole viela nykypaivana digitaalista ja tallennettavissa tietokoneen kansioon, tee
esimerkiksi ruutuvihkosta, leikekansiosta tai vastaavasta tuon kansion
vastinpari, johon tallennat postikortit, lehtileikkeet, kuivatut kukat,
ravintolakuitit jne.

Kayta digitaaliseen tallentamiseen valinetta, joka tuntuu sinusta
luonnollisimmalta, kannykkaa ja tietokonetta. Itse otan valokuvat kannykallani
ja vien kaikki paivan kuvat sensuroimatta tietokoneelleni "Uusi-kirjani”
-kansioon. Valokuvaan perinteisten havaintojeni lisaksi my0s lehtiartikkeleita,
mainoksia tai julisteita, jotka tuntuvat silla hetkella tarkeilta.

Jarjestan kuvat vasta tietokoneella ja monesti monta paivaa
myohemmin. Mielikuvieni tueksi saatan kirjoittaa kuvatekstiksi kutsumiani
tekstikatkelmia mahdollisimman yksinkertaisella tekstinkasittelyohjelmalla.
Nama tekstit kirjoitan aina nopeasti, kielioppisaannoista valittamatta.
Keskeista on, etta kuviin ja tekstiin tallentuvat tapahtuman minussa
herattamat tunteet, koska tunnemuistin kautta ihminen muistaa parhaiten.

Lopuksi tallennan aineiston kuvaavalla ja umpitylsalla otsikolla.

Edellisen esimerkin tiedostonimi on 2-lasta-prismassa-ratkynauru.txt.



Perinteisessa tallentamisessa A4-kokoinen ruutuvihko on aina hyva ratkaisu.
Lehtiartikkeleita varten vihko voi kayda kuitenkin pieneksi. Suosittelen siksi
hankkimaan leikekansion, jossa kaytetaan A2 -kokoa olevia valilehtia.

Oman luonteesi ja kotisi tilojen mukaan voit kokeilla myos vaikkapa
jattikokoista ilmoitustaulua. Varaisin taman tyyppiset huoneentaulut kuitenkin
kKirjoitusprosessin myohaisempaan vaiheeseen, kun haluat nahda, mita
kertomuksessasi tapahtuu, kenelle ja missa jarjestyksessa. Tassa vaiheessa

olet tydstamassa jo kasikirjoituksen juonikaaviota ja synopsista (ks. luku 7)

Kun pidat silmasi ja korvasi auki ja tallennat intuitiivisesti hetket, jotka koet
juuri silloin olevan merkityksekkaita kirjoitusprojektillesi, voit elaa arjen
kiireitasi suhteellisen rauhassa. Jos aikaa omalle kirjoittamiselle ei kerta
kaikkiaan ole, olet kuitenkin antanut alitajunnallesi ja muistillesi tyokaluja.
Selaamalla ja jarjestelemalla saanndllisesti "Uusi kirjani” -kansioita pidat
kirjoitushankkeesi aktiivimuistissasi siihen asti, etta arki alkaa tarjota aikaa
myos pitkakestoisempaan kirjoittamiseen ja oman tarinasi punontaan. Talloin
huomaat parhaassa tapauksessa, etta alitajuntasi ja aivosi on jo tehnyt

suuren osan tyosta.

Nyt on aika aloittaa kirjoittaminen. Ala kuitenkaan aloita isoimmasta. Al4
pohdi viela sita klassikkoromaaniasi tai kerronnan mullistavaa
novellikokoelmaa. — Kirjoita paivakirjaasi tunnelmakuvia, etsi kiinnostavia
henkiloita, joille tuntuu syntyvan repliikkeja ja rakenna heidan valilleen
tilanteita, jotka saavat viela tassa vaiheessa kummuta suoraan todellisista
tapahtumista. Kirjoittamisen prosessissa kaikki muuttuu lopulta fiktioksi.

Voit luottaa tahan faktaan sokeasti.



Harjoitus Il — Havainto- ja tulkintapaivékirja

Kirjoita jokaisen alla olevan otsikon alle vahintaan yksi 1-3 liuskan mittainen

paivakirjanomainen tekstiharjoitelma tanaan tai eilen elamastasi hetkesta.
Jos teksti kulkee, voit aloittaa saman tien sdannéllisen péivékirjan

pitdmisen kirjoittamalla lyhyita teksteja, joissa vastaat yhteen tai korkeintaan

kahteen alla esitetyista kysymyksista.

1. Mité néit, mika kiinnitti huomiosi ja miksi? Kuvaile ndkemasi.
2. Mité kuulit, mika kiinnitti huomiosi ja miksi? Kuvaile kuulemaasi
3. Mité teit ja mité tunsit tehdesséasi sité ja tekemisen jalkeen?

4. Keté kuuntelit, mitd hdn sanoi, ja mité ajattelit hdnen sanomastaan?
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3. KIRJOITTAJA — KASIKIRJOITUS — LUKIJA

Nyt kun Kirjoitusharjoituksesi ovat paasseet hyvaan alkuun, jatkamme kohti
kaunokirjallista tekstia ja alamme kysya, mita on teksti. Sivusimme jo
aikaisemmin ajatusta siita, etta kaikki kieli, niin puhuttu kuin kirjoitettu, on
viestintaa ihmiselta toiselle, ja viestin lahettaja haluaa vastaanottajan
ymmartavan lahetetyn viestin oikein. Yksinkertaisimmillaan tarkoite voi olla

leikkivan lapsen pyynto toiselle: "Anna tuo nukke minulle.”

Kayttaessaan kielta viestin lahettajalla on jokin tarkoite. Vaikka vastaanottaja
eli viestin lukija olisi nakymattomissa, lahettajalla on kasitys viestin

vastaanottajasta, jolle han kohdistaa tarkoitteensa.

Kaunokirjallisessa viestinnassa tarkoite on kirjailijan pyrkimys vaikuttaa
kirjallaan hanen kuvittelemaansa lukijaan tietylla tavalla. Kysymme siis

ensiksi, mité kirjailija haluaa teoksellaan kertoa lukijalleen.



3.1. Nelja tarkoitteen tasoa

Jokaisella inmisella on tarve olla osa sosiaalisia yhteisdjaan ja tulla niissa
ymmarretyksi ja hyvaksytyksi. Nain on myos kirjailijalla. Jopa
vaikeatajuisimmalla minimalisti-runoilijalla on tarve kuulua joukkoon.

Kirjoittajan tyokaluna tarkoite on hyodyllinen kasite. Tarkoitteet ovat
merkitykseltaan eri tasoa, samalla tavalla kuin valmiissa teoksessa on eri
kerronnallisia tasoja.

Kirjan suunnitteluvaiheessa kirjoittajan on hyodyllista pyrkia
maarittelemaan itselleen yksi tai useampi eri merkitysluokan tarkoite. Tama
maarittely auttaa jasentamaan teoksen aineiston keruuta seka sen rakenteen

suunnittelua.

Kysymys, mihin haluat vastata — Teeman taso

Perimmaisin kirjailijan tarkoite on yhta kuin teoksen teema. Teema tarjoaa
tulkinnan yhteen todellisuutemme kysymykseen. Samalla se perustelee,

miksi Kkirja pitdéa tulla kirjoitetuksi.

Olen erehtynyt ennen kustantajaksi ja kirjoitusvalmentajaksi ryhtymista myos

kirjoittamaan romaaneja. Oman esikoisromaanini Sokean pisteen teema liittyi

syyntakeettomuuteen. Kirja on jannitysromaani, jossa Ioytyy perinteisen
kaavan mukaan alussa ruumis. Luonteeni mukaisesti en kuitenkaan halunnut
Kirjoittaa perinteista dekkaria, jossa keskitytaan poliisitydohon ja siihen, mita
tapahtui. Sen sijaan halusin kirjoittaa teoksen, jossa annoin aanen henkilaille,
joista moni oli mahdollinen murhaaja. Ratkaisu antoi samalla mahdollisuuden

tutkia ja tulkita syyntakeettomuuden teemaa.



Kun minulle oli selvaa, etta haluan lukijani pohtivan kirjan luettuaan
syyntakeettomuutta, minun oli merkittavasti helpompaa lahtea rakentamaan
romaanin muuta arkkitehtuuria. Kehotankin jokaista kirjoittajaa vastaamaan
ennen kirjan kirjoittamista yhteen kysymykseen: Miksi kirjani pitéaé tulla

Kirjoitetuksi?

Tilanteet, joita haluat esittdé — Motiivien taso

Teeman tason lisaksi romaanissa on aina motiivien taso. Jos teemasta
puhutaan puun runkona, motiiveja voisi kuvata sen oksiksi.

Joissakin tapauksissa oksa saattaa alkaa kasvattaa toista, kilpailevaa
runkoa eli kasvaa toisia motiiveja jarjestavaksi teemaksi. Aloittelevalle
Kirjoittajalle tama on vaaran paikka. Jos et itse tieda, milloin ja miten toinen
runkoverso on syyta katkaista ja juurruttaa omaksi kasvikseen, kutsu
avuksesi ammattipuutarhuri: luottolukijasi, ateljeekriitikkosi, opettajasi tai
kirjoitusvalmentajasi.

Motiivit kiinnittyvat useimmiten romaanin henkiloihin ja elavat heidan
tahdon suunnistaan ja heidan valisistaan konflikteista. Suorasanainen teksti
saa motiiveista sen kaipaamaa moniulotteisuutta ja -aanisyytta, ja siksi
motiivien suunnitteluun kannattaa kayttaa aikaa ja viitseliaisyytta. Motiivit
voivat myds taydentaa teemaa sitomalla sen aikaan ja paikkaan.

Teemaan liittyessaan puhutaan monesti myos niin sanotusta
keskusmotiivista. Jos teema kertoo aidin ja pojan symbioottisesta suhteesta,
teoksen keskusmotiivi voisi olla esimerkiksi uusioperheen aidin ja teini-ikaisen
pojan suhde 90-luvun Suomessa. Henkildiden lisdksi motiivit kiinnittyvat ja

kertovat siis konkreettisemmin myOs ajasta ja paikasta kuin teema.



Maailma, johon haluat lukijan vieda — Milj66n taso

Miljoo eli se seutu, ymparisto ja historiallinen aika, johon romaani sijoittuu, on
kirjailijan yksi keskeinen valinta. Oma hyvin tuntemasi kotiymparistdsi tai
lapsuudenymparistosi ovat aina varmoja ja hyvia valintoja, koska tunnet sielta
jokaisen kiven ja kannon. Kotiymparistosi on tarkea silloinkin, vaikka
kirjoittaisit fantasiaromaania tai tieteiskirjaa, koska voit aina ottaa omat kivet
ja kannot mukaasi toiseen todellisuuteen. Kaikkea ei tarvitse keksia tyhjasta

ja outo on tehokkaampaa, kun se toimii ja tapahtuu keskella tuttua.

Omaan ja tuttuun liittyy myos tarkea tunnemuistin kasite. Fiktion kirjoittaminen
on aina tunteen valittamista. Kiven pyoreys, kylmyys, [amp0o, kovuus,
mykKkyys... ovat asioita, joista kirjallisuus kertoo. Mita vahvemmin kirjailija
tuntee kiven, josta han kertoo, sita varmemmin han voi vakuuttaa myos
lukijansa.

Oma tuttu elinymparistosi on myos ymparisto, josta tunnet ja tiedat
ihmisia ja heille tapahtunutta, kenties pitempiakin tarinoita ja juttuja. Oma
historiasi on oiva paikka aloittaa, kun punot kirjan tarinaa eli vastaat
kysymyksiin "Mita sitten tapahtui?” ja "Enta sen jalkeen?”

Paljon lukenut tai elokuvia katsonut voi punoa juonen luonnollisesti
myos miksaamalla niista oman keitoksensa, mutta usein teksti alkaa elaa ja
tuntua todelta vasta, kun kerrot vaikkapa siita todellisesta ylaasteen
musiikinopettajasta, joka heitti ensimmaisella oppitunnilla kaikki nokkahuilut
ulos luokan ikkunasta — Elava teksti syntyy hyvin usein hetkesta, jonka olet
omakohtaisesti kokenut tai kuullut kaveriltasi ja jonka I6ydat kirjoittaessasi

omasta tunnemuististasi.



Hahmot, jotka haluat lihallistaa — Henkilbiden taso

Lopulta, Veikko Lavin tunnetuin sanoja mukaillen: jokainen ihminen on tarinan

arvoinen.

Kirjoittamisen liikkeelle paneva voima voi olla, etta haluat kertoa ihmisesta,
jonka tunnet tai olet tuntenut. Tasta lahtokohdasta kannattaa pitaa tuolloin
kiinni. Riippumatta siita, millainen tarina henkilon toiminnasta rakentuu ja
riippumatta siita, keta muita henkiloita ja tahdon suuntia tarinaan ilmestyy,
elava tai elanyt ihminen on aina hyva kirjan lIahtokohta ja keskushenkilo.
Tassa vaiheessa sinun ei tarvitse myoskaan miettia, voiko Ainosta kirjoittaa.
Kylla voi. Vaihda Ainon nimi myohemmmin ja muuta hanen katuosoitteensa ja

tyttonimensa toiseksi.

Kirjailijan prosessin, jolla han luo henkilohahmonsa, voi tiivistaa kahteen
sanaan: mielikuva ja tunne.

Mielikuva tarkoittaa ihmista, jolla on kasvonpiirteet, tapa puhua, luonne
ja elamanhistoria. Tunne on Kirjailijan henkilokohtainen suhde tuohon
ihmiseen.

Henkiloon liittyva tarkoite on kirjoittajalle yhta tarkea kuin koko teosta
jarjestava teema, varsinkin kun ajatellaan kirjailijan motivaatiota kirjoittaa: Se
tarjoaa kirjoittajan tyolle konkreettisen lahtokohdan: puhuvat, ajattelevat,

toimivat ja tuntevat ihmiset.



3.2. Aineiston jarjestaminen tarkoitteiden avulla

Kirjoittaja kokee monesti hataa siita, ettei hanella ole mitaan kirjoitettavaa.
Ongelma ei ole vain aloittelevan kirjoittajan. Viidetta romaaniaan kirjoittava
saattaa yhta lailla valittaa, etta kaikki aiheet ovat jo koluttu lapi.

Lukevalta ihmiselta aiheet eivat lopu koskaan. Kysymys on
pikemminkin kyvysta irtaantua kirjoittamisen pakosta ja siirtya toiseen
elamismaailmaan. Jokaisen ihmisen on hyva kayda seuraamassa hyvaa
teatteria tai vaikkapa lentopallo-ottelussa. Itse nautin joku aika sitten Latela
-televisiosarjasta, jossa tamperelaisnuoret rakensivat ja tuunasivat porukalla
autoja ja heittivat keskenaan ’lappaa’ levealla Tampereen murteella.

Lapsen leikilla ei ole saanndllista muotoa. Lautapelin maailmasta
saatetaan saman tien siirtya maton reunaan leikkimaan haaksirikkoutunutta,
jonka jalkeen onkin aika piirtaa autio saari puuvarikynilla. Kirjoittajan ei
myoskaan pida kiinnittya yhteen aineiston keraamisen ja kasittelyn tapaan.

On hyva assosioida. Aineiston keruu, jarjestaminen ja ajan antaminen
omalle alitajunnalle on romaanin kirjoittamisen perustyota. Jarjestaessaan
aineistoaan kirjoittajan kannattaa seurata yhta tai useampaa edella

kasitellyista tarkoitteista.

Itselleni henkilohahmot ovat olleet tarkein aineiston jarjestamista ohjaava
tarkoite. Toista romaaniani Viattomat kirjoittaessani maarittelin ensin sen
teeman, mutta aloin heti sen jalkeen etsia henkildita, jotka voisivat parhaiten
kertoa tarinani ja valittaa lukijalleni haluamani teeman. Perinteinen
suurikokoinen leikekirja tuli minulle tuolloin tarkeaksi tyovalineeksi. Nimesin
henkiloni ja annoin jokaisen kayttoon muutaman leikekirjan valilehden. Sen
jalkeen pyysin kuvannollisesti heita tayttamaan nuo sivut omilla

materiaaleillaan.



Taman jalkeen jatkoin aineiston keruuta ja jarjestamista: selasin
sanomalehtia, viikkolehtia, ilmaislehtia, mita tahansa, minka saatoin leikata ja
limata saksilla talteen. Henkiloiden sivut aloivat tayttya milloin omakuvilla,
milloin sisustuskuvillaan tapettimallistosta, jota henkilo piti viehattavana,
milloin hanen mielivareillaan tai merkinnailla juoksupaivakirjasta. Joku
henkiloistani leikkasi talteen mielipideartikkeleita, jotka kiihdyttivat hanta.
Toinen kirjoitti omalle sivulleen miellyttavia ja kiinnostavia naisten nimia. Aloin
myoOs kirjoittaa henkiloharjoitelmia eli tutkimaan, miten henkilot puhuivat, ja
millaista kielta ja ilmaisuja he kayttivat.

Yksi leikekirjan kuvista oli esimerkiksi kuva vanhasta naisesta oman
keittionsa poydan aaressa. Tuosta naisesta muodostui nopeasti yhta
henkiléani ja hanen luonnettaan ja puhetapaansa maarava. Minulle syntyi
vahva tunne, etta kaikki muu tasta henkilosta keraamani kiertyy kyseisen
valokuvan ympairille.

Samassa leikekirjassa annoin omat valilehdet myds kertojan kayttoon.
Noille lehdille asettui kuvia, karttoja ja havaintoja romaanin miljoosta. Teemaa
varten Kirjoitin lopulta yksittaisia aforismin tyylisia lauseita valilehdelle, jonka

nimesin yksinkertaisesti sanalla Kirjailija.



4. TARINA

Neljas ja viides luku ovat monella tavalla taman kirjoittajaoppaan
painavimmat luvut. Jos kerrontateorian peruskasitteet tarina, kerronta,
kertojan fokalisaatio, kertoja, henkilo ja sisaislukija ovat sinulle outoja, lue

nama luvut ajatuksella.

Kerrontatiede eli narratologia on Kirjailijaan, tekstiin ja lukijaan keskittyva
tieteenala, joka pyrkii kuvaamaan mahdollisimman tarkasti, mita sanoista,
lauseista ja kappaleista koostuva teksti on. Luovalle kirjoittajalle narratologia
on hyva tyokalu. Se auttaa hanta ymmartamaan, mita tekstin rivien valiin on
kirjoitettu, ja kenen luettavaksi se on tarkoitettu.

Kun kirjoittaja ryhtyy kirjoittamaan uutta tekstia, ensimmainen kysymys
kuuluu, onko minulla mielenkiintoinen tarina kerrottavanani. Lahtokohtaisesti
kaikilla, jotka istahtavat intoa puhkuen tietokoneensa aareen kirjoittaakseen,
ON tarina kerrottavanaan. — Tarina voi olla ne ja ne sukulaiset ja heidén
mielenkiintoinen elédma tai sen lahtokohtana voi olla se ja se yléskirjoitettu uni

tai vahva ajatusrakennelma toisenlaisesta maailmasta, tai...



Kerrontatieteen nakokulmasta tarina on pelkka abstraktio, olemattomuus,
joka tulee nakyvaksi vasta, kun se kerrotaan. Kirjoittaja on tarinan aaneen
puhuja, taikuri, joka tekee sen nakyvaksi.

Jos tarinaa ei ole olemassa itsenaisena, kuinka sita voi sitten

kasitella? — Analogioiden eli rinnastusten avulla.

4.1. Tarina aineksena, tarina aineistona

Tarinaa voisi sanoa kirjan ainekseksi. Ainesta kuvaa parhaiten esimerkki
vedesta ja sen astiasta. lIman astiaa oleva vesi pyrkii fysiikan lakien mukaan
alas: Se kaatuu poydalle, valuu lattialle ja viemariin, viemaria myoéten
puhdistuskaivoon, jarviin ja meriin. Emme siten pysty kertomaan vedella
sellaisenaan mitaan hyodyllista. Sita ei voi muokata, se on muodotonta ja
katoavaa.

Aristoteles, antiikin eniten tarinan teoriaan vaikuttanut filosofi esitteli
sanaparin Aines — Muoto, jossa aineksella tarkoitetaan hahmotonta ja
mykkaa materiaalia. Tuolla materiaalilla on viela mahdollisuus kaikkiin
mahdollisiin muotoihin, niin runoksi, rakennukseksi kuin maalaukseksi, mutta
iIman muotoa se on tavoittamaton. Vasta tekijan karsivallinen ammattitaito
tekee Aineksesta teoksen. Se saa Muodon.

Voisiko tarina sitten syntya itsestaan siita aineistosta, jonka keraamista
kasiteltiin luvussa kaksi? Voisiko tarina syntya jarjestamalla kiinnostava
aineisto kirjan muotoon kuten kuvataiteilija jarjestaa keraamansa materiaalit
kollaasiteokseensa? Ei. Suorasanainen kaunokirja tarvitsee ’kirjoittajansa
puumerkin’ eli hanen tulkintansa siita, mista todellisuudessa ja sen
jarjestymisessa tietylla tavalla on kysymys.

Aineiston keruun ja sen kasittelyn eli tekstiharjoitusten teon
tarkoituksena on oppia kirjoittamaan ja kehittya omassa kirjallisessa

ilmaisussaan niin, etta kirjoittaja pystyy varaamaan omaan lauseeseensa.



Silloin hanen ei tarvitse enda aamulla heratessaan miettia, osaankohan mina
enaa tanaan kirjoittaa.

Joka on kirjoittanut riittavasti tietaa, etta tekstia syntyy ns. huononakin
paivana. Vesi ei enaa valukaan valtoimenaan karkuun, vaan osa siita
keraantyy kirjoittajan sille rakentamaan astiaan.

Kun kirjoittaja on kulkenut riittavan kauan aistit avoinna, koonnut
aineistoaan ja kirjoittanut siita monen tyyppisia harjoituksia, uuden kirjan
tarina alkaa vahitellen saada muotoa. Lause kerrallaan. Pysaytammekin

teoretisoinnin hetkeksi ja teemme tarina-harjoituksen






Harjoitus Ill - Uuden kirjasi tarina ranskalaisilla viivoilla

Kirjoita allekkain ranskalaisilla viivoilla mahdollisimman pelkistettyja lauseita
kasikirjoituksesi juonikaavioksi. Kédytd mahdollisimman paljon subjekteja

(kuka) ja predikaatteja (tekee). Vélta kuvailuja eli atribuutteja.

Uusi kirjani alkaa néin:

Uusi kirjani loppuu néin:
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4.2 Tarina, aika ja henkilot

Kerrontatieteilijat ovat pyrkineet selvittamaan, miten tarinaa olisi hyodyllista
konkretisoida. Taman perusteella on paadytty sanapariin tarina-kerronta.
Asetelmassa tarina nayttaa kolmiulotteisesti katsottuna langanohuelta, ja sen
voi rinnastaa matematiikan tai logiikan abstraktioihin. Ajattelun ja
kirjoittamisen tyokaluna siita on kuitenkin paljon hyotya. Otan esiin muutamia

keskeisia ajatuksia, jotka auttavat tarinan olemuksen ymmartamisessa.

a) Jotta meilla voisi olla tarina, meilléd on oltava aika

Jokainen tarina alkaa pisteesta a ja kulkee pisteen b kautta pisteeseen c.
Nama pisteet (a,b,c) esiintyvat aikajanalla aina jarjestyksessa a — b — c.
Ennen kuin b voi tapahtua on a:n tapahduttava, ja c voi tapahtua vasta a:n ja
b:n jalkeen. Kerrontatieteessa tasta loogisesta perusvaittamasta kaytetaan
nimitysta kerrottu aika.

Abstraktin a-b-c -tarinan voi ymmartaa parhaiten esimerkilla kaytannon
elamasta. Olet todennakoisesti kysynyt ystavaltasi, tai sinulta on kysytty
jostakin lukemastasi teoksesta, mita kirjassa tapahtuu. Helpoin tapa on kertoa
tapahtumat kronologisen ajan mukaan ensin tapahtui a — sitten b — lopuksi

tapahtui c.

b) Tarina jéljittelee todellisuuden tapahtumia...

Kun ryhdyt kertomaan ystavallesi suunnittelemasi kirjan tapahtumista, tarinan
teoriaan taytyy ottaa mukaan toinen keskeinen elementti eli henkilét.
Henkiloiden ei tietenkaan tarvitse olla inmisia, vaan ne voivat olla droideja,

sisiliskoja tai kivenmurikoita, joille todellisuus tapahtuu ja jotka toimivat



todellisuudessa. Yksinkertaistuksen vuoksi puhun ensin yhdesta henkilosta x.

Voisit siis kertoa romaanin vaikkapa nain etta a:n ja b:n valissa henkilo x:lle

tapahtui jotakin, jonka jalkeen henkilo toimi pisteeseen ¢ saakka.
Tallaisenaan romaani tuskin houkuttelisi kuulijaa, ja jatkamme siksi

edellista ajatusta:

c) ... jotka tapahtuvat henkilbille, ja joiden kulkuun henkilbt vaikuttavat...

Kun tarinassa on useampia henkiloita, jotka toimivat todellisuudessa ja joille
todellisuus tapahtuu, puhutaan jo juonesta. Kirjailijat kirjoittavat juonen auki
itselleen ja joskus jopa kustannustoimittajalleen tai valmentajalleen
juonikaavioksi. Juonikaavio on eraanlainen suunnistusopas, kartta, johon on
helppo palata, kun taytyy muistuttaa itselleen, mita tapahtuikaan, kenelle, ja
missa jarjestyksessa.

Jos kuitenkin romaanin tarina olisi tassa, siita jaisi keskeinen osa
ymmartamatta. Tarina olisi kuin Lahti-Helsinki -moottoritie, yhta kiinnostava
alussa, lopussa ja Mantsalankin kohdalla. HenkilGille on lisattava viela

ominaisuuksia ja suhteita.

d) ... tahtovina ja ajattelevina yksikkdind, suhteessa toisiinsa.

Tarinan teoriassa valtetaan puhumasta viela persoonallisuuksista tai
minuuksista. Henkilo on yksinkertaisimmillaan eraanlainen rooli. Tarkeimmat
naista rooleista ovat sankari, avustaja ja vastustaja, ja toiminta ja tapahtumat
ovat heidan valisen vuorovaikutuksen tulosta.

Vuorovaikutuksen myota matka tarinan alusta loppuun alkaa lopulta
monipuolistua. Viimeinen tassa mukaan otettava tarinan kasite onkin

draaman kaari. Kysymys on Aristoteleen esittelemasta teoriasta, jonka



mukaan tarinalla on alku, keskikohta ja loppu, ja se voidaan kuvata kaaren
muotoon.

Tarinan alkuosassa sen henkildiden valista ja henkiloiden ja
todellisuuden valisia jannitteita kasvatetaan. Kaaren keskikohdalla tapahtuu
kaanne, joka laukaisee suurimman jannitteen, ja alkaa pienempien
jannitteiden purkaminen. Ennen tarinan loppua draaman idea paljastuu ja

katsoja vapautuu sen tuottamasta jannityksesta.

Esimerkkitarinamme olkoon siis tuo juuri kerrottu tarina siita, kuinka auto ajaa
Lahti — Helsinki —moottoritieta. Puhdas ajosuoritus pisteesta a pisteeseen c
on tarinan juoni. Tallaisenaan juoni on tarinan vélttdvéa ehto. Se on oltava,
koska ilman juonta emme voi kertoa muusta, eli siita mita matkalla tapahtui ja
kenelle.

Kun annamme tarinan autolle kuljettajan x ja matkustajan y, tarinasta
alkaa muodostua mielessamme kertomus. Oletamme intuitiivisesti, etta x ja 'y
ovat kaltaisiamme olentoja. Kun sitten x ehdottaa muutama kilometri ennen
Mantsalaa kahvipaussia, olemme luoneet tarinallemme ensimmaisen
jannitteen. — Miten y reagoi ehdotukseen?

Vasta kun henkildilla on oma tahto ja he toimivat vuorovaikutuksessa
toisen tahdon kanssa saavuttaakseen omat paamaaransa, olemme |0ytaneet
tarinan riittdvan ehdon, henkildiden tahdon suunnat ja niista nousevat
jannitteet. Tuossa prosessissa tarinan kuulijaa/lukijaa alkaa jannittaa ja
draaman kaari alkaa nousta.

On aika siirtya kerronnan puolelle.



5. KERRONTA

Harjoitus IV — Kirjoita oma elaméantarinasi

Kirjoita elamantarinasi muutamalle liuskalle kirjoittaen yhden jakson pituisen

kohtauksen elamastasi viiden vuoden vélein.

Kirjoita kunkin kohtauksen alkuun sanat "xx ikaisena mina... ”, ja jatka
lausetta teonsanalla. Verbin pitaa olla mahdollisimman konkreettinen teko tai
havainto, ja koko virke ilmoittaa tarkeimman tapahtuman tai toiminnan tuolta

'viisivuotiskaudeltasi’.

Kirjoita seuraavaan lauseeseen tunnetila, jonka tuo teko tai tapahtuma
heratti sen ikaisessa sinussa. Jos et [0yda tunnetilaa, voit kayttaa

apufraasina: "Minusta on taytynyt tuntua” —ilmaisua.

(Jos merkittava tapahtuma Jos jako viiteen tuntuu liian kategoriselta,
voit varioida sita, kunhan hyppaykset seuraavaan tapahtumaan ovat suurin

piirtein viisi vuotta pitkia.)

© Kustannus Aarni



5.1. Kerronta viestintana

Tarina voidaan kertoa vastaanottajalleen monella eri medialla. Puhuttu tarina
valittyy kertojalta kuulijalle aanihavaintona ja kuva valittaa tarinaa silmillemme
muotojen ja varien avulla. Esiintyva taiteilija voi tanssia tarinan tai valittaa sen
katsojalle teatteriesityksessa. Elokuvassa tarina valittyy katsojalle
monimediaisesti niin aanen, kuvan kuin henkildiden puheen ja liikkeiden
kautta, unohtamatta leikkausta sen rytmittajana.

Suorasanainen tai draaman- tai runomuotoinen kerronta on kirjoittajan
sanallista viestintaa lukijalleen. Viestinta perustuu perakkaisille sanoille, jotka
muodostavat lauseita ja virkkeita.

Toisin kuin vaikkapa toimittajan uutisartikkelissa, kaunokirjallisen viestin
tavoite ei ole nayttaa asiat niinkuin ne tapahtuivat vaan valittaa tapahtumien
merkityksia, tunnelimia ja eetosta. Muista taiteen muodoista se eroaa, koska

se edellyttaa vastaanottajalta sanojen lukutaitoa.

5.2. Kaunokirjallinen kerronta

Suorasanaisessa kaunokirjallisessa kerronnassa erotetaan nelja lahettaja-

vastaanottaja -paria.

1) Fyysinen Kirjoittaja kirjoittaa viestinsa fyysiselle lukijalle. Hanen
motiivinsa on valittaa teoksen teema tai sanoma omalle lukijalleen.

2) Kaunokirjassa eli fiktiossa kirjailijan edustaja on implisiitti eli nédkymétén
kirjailija. Hanen vastinparinsa on implisiitti lukija.

3) Kertoja kertoo tarinaa ns. kertojan-lukijalle. Kertojan tydkalu on
suorasanainen kerronta.

4) Fiktion sisalla henkilét ovat lopulta suorassa vuorovaikutuksessa

keskenaan niin vuorosanojen kuin toiminnan tasolla.



Fyysisesta kirjoittajasta...

Kerronnan neljan viestintatason erittely on hyva aloittaa fyysisesta
kirjoittajasta ja tarkeasta muistutuksesta. Kaunokirjallisen tekstin synnyn
edellytys on, etta silla on synnyttaja. Vasta suunnitellullisesti kirjoittava
fyysinen kirjoittaja mahdollistaa, etta kaunokirjan kertojat ja henkilot voivat
kayda elamaan ja liikuttamaan sanoillaan ja toiminnallaan omia lukijoitaan.

Kun kirjoittaja alkaa hahmotella henkilditaan, hanen oma historiansa on
ensimmainen tyokalu persoonallisen ilmaisun loytamiseen — Siksi kirjoitit
edellisessa harjoituksessa elamasi tarkeimmat etapit talteen. Vaali aina omaa
historiaasi ja omaa tapaasi ajatella ja puhua, koska tama on lyhin tie
persoonalliseen ilmaisuusi.

Fyysisen kirjoittajan oma mina ei valttamatta tule ilmi valmiissa kirjassa
millaan tavalla. Elamakerrallinen aineisto on kuitenkin arvokasta siksi, etta
kirjoittaja on ollut Iasna kertomissaan tapahtumissa, kokenut sen syy-
seuraussuhteita ja tunteita. Tassa aineistossa toteutuu vanha

kirjoittajaoppaiden ohje: kirjoita siita, minka tunnet.

Erityisesti omakohtaisen ja elamakerrallisen aineiston tyostamisessa tarkeita
kasitteita ovat etaannyttaminen ja vieraannuttaminen. Vaikka Kirjoittaisit
kuinka tosista ja vaikeista asioista, sinun ja lukijoittesi etu on, etta osaat
katsoa tapahtumia ja tunteita etaannytettyna, kertoa niista kuin olisit
ulkopuolinen.

Aiemmin kasittelemamme aineiston keruu on usein juuri
omaelamakerrallista, valokuvia ja paivakirjamerkintdja. Samalla ne ovat
kuitenkin hyva esimerkki etaannyttamisen ja vieraannuttamisen prosesseista:

Katsoessamme vanhoja valokuvia saatamme ihmetella, naytinkd mina todella



tuolta. Lukiessamme omia nuoruuden paivakirjojamme saatamme vastaavasti
ihmetella, kuka nama on oikein kirjoittanut.

Omakohtainen ja elamakerrallinen aineisto auttaa muistamaan, mutta
samalla se paastaa kirjoittajan katsomaan asioita kauempaa ja uusin silmin.
Omia arkistojaan tutkimalla ja jarjestelemalla kirjoittaja tekee samalla jo
keskeista tyota liittyen kirjan rakenteeseen ja siihen, kuinka tarinaa kannattaa

alkaa kertoa.

... implisiittiin kirjailijaan

Suorasanaisen teoksen kertoja yhdistetaan usein vaarin kirjoittajaansa.

Kerronnan teoriassa erotetaan kuitenkin myos toinen Kirjailija.

Fyysinen kirjailija on henkild, joka kirjoittaa kirjan ja elaa samaa todellisuutta
fyysisen lukijan kanssa. Kerronnan teorian nakokulmasta hanta ei ole
kuitenkaan olemassa.

Implisiitti kirjailija on kirjailijan intentio eli aikomus, tahto, tarkoite, josta
puhuimme luvussa 3. Kirjailija saattaa vaikuttaa olevansa lasna tekstissaan.
Han voi puhutella lukijaa ja vinkata, etta olemme samassa kirjallisessa
leikissa mukana. Kirjailija saattaa myos pyrkia tekemaan tarkoitteensa
nakyvaksi asiaproosassa, kuten pamfleteissa tai esseissa. Tama on kuitenkin
vain nakoharha.

Kirjailijan ja implisiitin kirjailijan ero on helppo havainnollistaa
esimerkilla kirjailija Matti Meikalaisesta.

Tiedamme kirjailijan etuninimesta hanen (oletetun) sukupuolen, vaikka
emme viela muuta tietaisikaan. Ns. ulkokirjallisista tiedoista kuten
teoskritiikeista, kirjailijasta tehdyista lehtijutuista, wikipedian tiedoista ja
kustantajan markkinointiteksteista saatamme saada tietoomme myos hanen

ikansa seka muita henkilokohtaisia taustatietoja.



Samalla hetkella, kun teoksen kertojan meille kertoma tarina alkaa
tuntua poikkeavan meidan kirjailijasta rakentamastamme kuvasta, fyysinen
kirjailija alkaa muuntua nakymattomaksi. Hanen tilalleen tulee implisiitti
kirjailija. Implisiitilla kirjailijalla on valta kuvata maailmaa niinkuin lapsi sen
nakee ja kokee tai uppoutua todellisuuteen alzheimer-potilaan katoavan
kielen avulla. Hanella on kaikki vapaudet kuvitella olevansa kosovolainen
maahanmuuttaja, norjalainen kalastaja tai Vali-Amerikan maan diktaattori.

Samalla kertojasta on tullut teoksen maailman liikkeelle paneva ja sita
kantava voima. Emme kaipaa enaa kirjailijaa. Hanesta viikkolehdessa

kerrotut jutut ovat latteita verrattuna kertojan lauseen lentoon.

Kun olet lukenut sinua sykahdyttaneen teoksen, olet ehka kokenut saaneesi
elamasta hitusen lisaa ymmarrysta. Olet todennakdisesti vaistonvaraisesti
tavoittanut kirjan teeman, eli sen, mita kirjailija on tahtonut sanoa sinulle.
Fiktiolle ominaisesti et tietenkaan pysty tarkistamaan asiaa fyysiselta
kirjailijalta, mutta tuo salainen 10ytosi on samalla juuri se, mika tekee

kertomakirjallisuudesta ainutkertaisen taidemuodon.

Kertoja

Teoksen kertoja aineellistaa tarinan sanoiksi ja lauseiksi. Kertojaa on
hyodyllista ajatella teoksessa henkiloksi toisten joukossa. — Niin kertoja kuin
henkilot ovat itsenaisesti ajattelevia, havaitsevia, tuntevia ja asioita muistavia
henkilGita.

Koska tarinan henkild voi muistaa asioita, myos kertoja voi muistaa
niita. Koska henkilo voi nahda ja kuulla, myos kertoja voi nahda ja kuulla.
Kumpikin heista voi pelata, valehdella, pakahtua onnesta jne...

Kertojan ymmartaminen henkilona mahdollistaa myos alussa

hahmotellun tarinan a-b-c -aikajanan hallitun murtamisen. Tapahtumat



voidaan kertoa siina jarjestyksessa kuin kertoja haluaa tai muistaa, eli kertoja

rikkoo tarinan aikarakenteen.

Yksinkertaisimmillaan kertoja on omaelamankertaa minamuodossa Kirjoittava
henkild. Kun tarina kerrotaan sen sijaan esimerkiksi han-kertojan kautta,
kertojan nakeminen yhtena henkilona saattaa vaikeutua. Han-

kertojan fokalisaatio eli se, mista nakokulmasta tarinaa kulloinkin kerrotaan

saattaa myos vaihtua kesken kerronnan.

Kaikissa tapauksissa kertoja on kuitenkin hyodyllista ymmartaa henkiloksi. —
Han kertoo vain haluamansa ja juuri siina jarjestyksessa ja nakokulmista,

jotka sattuvat hanelle parhaiten sopimaan.

Henkilot

Teoksen henkilot ovat tarinan toimijoita, joihin lukija voi samaistua tai joita
kohtaan he voivat kokea myotaelamisen ja vastenmielisyyden tunteita.
Henkil6t ovat fiktion tarkein ainesosa, koska heidan kauttaan lukija osallistuu
romaanin maailmaan.

Jokainen hyvan romaanin lukenut tietaa, mita myotaelamisella
tarkoitetaan. — Lukemisen lopetettuaan jaa tunne, kuin olisi ollut mukana
tapahtumissa, itkenyt ja nauranut henkildiden mukana ja jannittanyt heidan
puolestaan.

Kerronnan teoriassa tarinan henkilon vastinpari on toinen tarinan
henkild. Konkreettisimmillaan tama toteutuu dialogissa eli henkildiden
valisessa vuoropuhelussa, jossa toinen puhuu ja toinen kuuntelee.

Aiemmin kasittelemamme tahdon suunta on ominaisuus, jonka kautta

henkiloiden valille syntyy jannitteita ja joka ohjaa tarinan toimintaa.



Huomaa my0s, etta henkilot ja heidan valinen dialogi on perinteinen
naytelman maaritelma. Naytelman kirjoittamaton saanto kuuluu, etta kaikki
tulee kayda ilmi vuorosanoissa. Dialogi paljastaa niin henkilon ajatukset ja
arvot kuin tunteetkin, sosiaalihistorian ja koulutustaustan.

Tormayttamalla henkilonsa toisiinsa naytelmakirjailija luo
lukijan/katsojan vastaanotettavaksi fiktiivisen maailman ilman, etta kertojan
tarvitsee lausua siita sanaakaan. Draamaa voikin hyvalla syylla nimittaa
romaanin sisartaiteeksi, ja hyva kirjoittaja hallitsee aina myos dialogin

Kirjoittamisen.






6. KERRONNAN FOKALISAATIO

Edellisissa luvuissa avattiin tarinan ja kerronnan kasitteiden avulla, miten
fiktio rakentuu alusta keskikohdan kautta loppuun. Lopuksi esiteltiin
kaunokirjallisen viestinnan kolme tasoa: implisiitti kirjailija, kertoja ja henkilot,
seka heidan lukija-vastineensa.

Opimme mya0s, etta kertoja voi olla yksi henkildista, mutta han voi olla
myos ulkopuolinen kertoja. Kertojan tahdosta tai muistamisesta riippuen
romaani pystyy rikkomaan myos kerrotun ajan aikarakenteen, kertomaan
viimeisista tapahtumista ensimmaisena ja ensimmaisista viimeisena.
Tallainen kerrotun ajan kronologiaa rikkova ratkaisu on muun muuassa
nykyhetkessa tapahtuva kehyskertomus ja mennytta aikaa kuvaava takauma.

Nyt sukellamme syvemmalle kerronnan salaisuuksiin. Kerronnan
fokalisaatio eli kerronnan nakokulma on romaanin ehka tarkein yksittainen

kerrontatekninen osa-alue, joka kirjoittajan kannattaa harjoitella hallitsemaan.



6.1. Veljekset Mantsalan Shellilla

Havainnollistan kerronnan nakokulman mahdollisuudet yksinkertaisen
esimerkin avulla. Palaamme jo aiemmin ajamallemme Lahti-Helsinki
-moottoritielle ja Mantsalan Shellille, jonne autokuntamme on paattanyt
pysahtya kahville. Tutkimme kerronnan nakokulman mahdollisuuksia

esimerkkien avulla

Versio 1 — Henkilb6 minékertojana

— Otatsa jotakin kahvin kanssa?

Pete kaveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Han poimi telineesta kaksi
valkoista kuppia. Korjasin lippistani enemman eteen, koska se oli siistimman nakaoista, ja
seurasin perassa. Niin Petea: kysyy eika odota vastausta.

Kassalla oli kivannakdinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Olisi tehnyt
mieli sanoa sille jotakin hauskaa, mutta isoveli vei nyt tata showta. Se heilutti kortillaan jo
l&himaksua. Ei ollut jattdnyt mulle taaskaan maitovaraa.

— Ma |6ysin siskon. Me mennaan moikkaamaan sita Vantaalle.

Mita se oikein sanoi? Siskon? Kassakin oli pysayttanyt hetkeksi jauhamisen, ja
katsoi meita nyt uteliaana.

— Sori, kaytit sa maitoa? Ma unohdin taas.

— Ei silla niin valia, voin ma juoda mustanakin, valehtelin.

Henkilot X ja Y ovat saaneet tassa esimerkissa sukupuolen ja toiselle (Pete)
on annettu jo myos nimi. Peten ja hanen veljensa kahvinostokohtausta
Mantsalan Shellilla jauhetaankin tassa luvussa yhta hartaasti kuin kassaneiti

jauhaa purkkaansa.



Versio 1 on kirjoitettu siten, etta toinen henkildista on minakertoja.
Tekstin puolivalissa kay ilmi, etta kertoja on pikkuveli, joka seuraa isoveljeaan

Petea tiskille. Tapahtumat ja asiat tulkitaan pikkuveljen nakokulmasta.

Kun tarinassa kaytetaan henkildoa minakertojana, tarinan miljoo ja ulkoiset
tapahtumat on rajattu niihin asioihin, mita henkild voi havaita aisteillaan.
Nama havainnot suodattuvat henkilon tajunnan eli hanen persoonallisuutensa
kautta kerronnaksi. Kertoja tulkitsee henkilon persoonan mukaan ja kayttaa
henkilolle ominaista kielta ja ilmaisuja.

Voisi kuvitella, etta minakertojan kayttdo henkilo-kertojana olisi
ahdistavaa ja rajattua: Mita muita vaihtoehtoja kirjoittajalle jaa kuin seurata
isoveljea Shellin tiskille ja sieltda poydan aareen? — Paljonkin. Kirjoittaja voi
aina pysayttaa reaaliajassa tapahtuvan kerronnan ja antaa aikaa ja tilaa
henkilon ajatuksille ja tunteille, koska hanella on paasy kertoja-henkilon paan
sisalla sen jokaiseen kolkkaan: muistoihin, pelkoihin, toiveisiin, asenteisiin ja
arvoihin.

Esimerkissa tallaisia paansisaisen maailman ilmauksia ovat attribuutit
(kivannékbinen) seka niihin rinnastettavat lausahdukset, jotka ilmoittavat
kertojan arvostelman (Niin Peteéd: kysyy eikéd odota vastausta).

Toinen tarkea ilmaisukeino on sisdisen monologin kaytto. (Mita se
oikein sanoi? Siskon? Kassakin oli pysayttanyt hetkeksi jauhamisen, ja katsoi
meité nyt uteliaana.) Erotettuna dialogista sisainen monologi on kertoja-
henkilon suoraa ajatusaanta lukijalleen. Muut kertomuksen henkilot eivat voi

kuulla, mita kertoja tahtoo sanoa omalle kertojan-lukijalleen.

Kerronta-ajan ja kerrotun ajan kasitepari antaa kirjoittajalle lisaa valtaa.
Versiossa 1 matka tiskille ja sielta eteenpain kestaa kymmenen rivia, mutta
entapa jos pikkuveli jaisikin pohtimaan tapahtumista ja havaintojaan ja saisi

niista mielleyhtymia johonkin muuhun.



Kerrottu aika on se aika, mika lukija tietaa kestavan kulkea kahvilan
tiskille, kaataa kahvi kuppiin, maksaa, ja siirtya eteenpain kohti poytaa.
Kerronnan aika on se aikamaara, minka kertoja kayttaa kerrotun ajan
esittdmiseen. Sama tarina voidaan taten kertoa kymmenella rivilla tai —

karjistaen — 200 sivulla.

Esimerkki kerronnan ajan kasvattamisesta voisi lahtea vaikka attribuutista
kivannakoinen. Kertoja voisi antaa lisaattribuutteja (punaiset hiukset), kertoa
pikkuveljen mieltymyksista (jotka antoivat naiselle sopivasti sapakkyytta) ja
paastaa taman vaikka kertomaan muiston ja laajentamaan tarinaa takauman
kautta. (Yhtakkia muistin Sarin. Perjantain ero tuntui vielakin valjulta.)
Viimeisessa esimerkissa henkilo-kertojalla onkin kaytettavissaan aivan

tuore ja uusi tyokalu: takaumat.

Mutta palataan luvun aiheeseen eli fokalisaatiossa. Annan seuraavan

esimerkin. (Muutokset versioon 1 on kursivoitu)

Versio 2 — Ulkopuolinen minékertoja

— Otatsa jotakin kahvin kanssa?

Pete kaveli tiskille ja suoraan kahvin luokse. Han poimi telineesta kaksi valkoista
kuppia. Kassalla oli kivannakdinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Jesse
korjasi lippistda enemman eteen. Se oli minun mielesténi silloin siistimman nakdista.
Seurasin perassa. Siina me kaksi olimme, kaksi keskenkasvuista pojankollia, tydvuoroaan
lopettelevan kassaneidin linjastolla noutamassa kahvia.

Kassalla oli kivannakdinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Olisi tehnyt
mieli sanoa sille jotakin hauskaa, mutta Pete vei Showta. Se heilutti kortillaan jo
lahimaksua. Ei ollut jattanyt mulle taaskaan maitovaraa.

— Ma 16ysin siskon. Me mennaan moikkaamaan sita Vantaalle.



Mita se oikein sanoi, havahduin. — Siskon? Kassakin oli pysayttanyt hetkeksi
jauhamisen, ja katsoi poikia uteliaana.

— Sori, kaytit sa maitoa? Ma unohdin taas.

Ulkopuolinen minakertoja voi tarkoittaa kaikkia naita: puuttuva henkilo-kertoja,
kaikkitietava kertoja, ironinen minakertoja. Esimerkkitarinamme nayttaa nyt
hieman toiselta. Versio 2:ssa kertojan nakokulma nayttaisi nopeasti luettuna
olevan. ironinen minakertoja joka kertoo elamansa aiemmasta kohtauksesta.
Kesken kerronnan on uusi virke "Siina me kaksi olimme...” Tama virke

tuo esimerkkiin kertojan ironian.

Ulkopuolista minakertojaa kaytetaan henkilokohtaisissa takaumissa, ja juuri
siitd on my0s tassa kysymys. Esimerkin kohtaus on nyt keski-ikaiseksi
varttuneen pikkuveljen takauma siita hetkesta, kun han ei viela tiennyt
nakevansa tulevan puolisonsa (kassaneiti) ensimmaista kertaa.

Ulkopuolinen minakertoja voi olla ratkaiseva tyylikeino, jolla romaani tai
kirjailija eroaa muista. Erityisesti se mahdollistaa takaumien ja ennakoinnin
kayton ja simultaanisten eli samanaikaisten tapahtumien kuvaamisen, eli ajan
manipuloinnin. Kertojalla on kaikkivaltiaan valta kohteeseensa, vaikka han

kertoisikin tarinansa mina-muodossa.

Versio 3 — Realistinen hédn-kertoja

Palataan jalleen takaisin perinteisemmille kerrontapoluille ja vaihdetaan
kertojaksi han-kertoja. Esimerkkia voi luonnehtia perinteiseksi realistiseksi
kerronnaksi tai kaikkitietavaksi kerronnaksi. (Muutokset versioon 2 on jalleen

kirjoitettu kursiiviin.)

— Otatsa jotakin kahvin kanssa?



Pete kaveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Han poimi telineesta kaksi
valkoista pahvimukia. Tapa oli jéényt edelliselté harjoittelukesélta, kun han tiputti
posliinimukin lattialle ja tydporukka antoi kuulua.

Kassalla oli kivannakadinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Jesse
korjasi lippistaan enemman eteen, koska se oli siistimman nakoista, ja seurasi perassa.
Niin Petea: kysyy eika odota vastausta. Siina he olivat, kaksi keskenkasvuista pojankollia,
josta olisi voinut kertoa vaikka mita, tydvuoroaan lopettelevan kassaneidin linjastolla.

Kassa hymyili ja Jessen olisi tehnyt mieli sanoa sille jotakin, mutta Pete vei Showta.
Se heilutti kortillaan jo [ahimaksua. Ei ollut jattanyt veljelleen taaskaan maitovaraa.

— Ma 16ysin siskon. Me mennaan moikkaamaan sita Vantaalle.

Mita se oikein sanoi? Jesse ajatteli. Siskon? Kassakin oli pysayttanyt hetkeksi
jauhamisen ja katsoi heita uteliaana.

— Sori, kaytit sa maitoa? Ma unohdin taas.

Kaikkitietava han-kertoja voi olla Iahes kaikkea neutraalista havainnoijasta
kertojaan, jolla on paasy henkildiden tajuntaan. Eri genret rajaavat eri tavoin
mahdolliset fokalisaatiot. Karkeasti ottaen naturalistisessa romaanissa
henkilOsta ei voida kertoa kuin se, mita kertoja voi havainnoida henkildiden
toiminnasta ja puheista, kun taas realistinen romaani pystyy kertomaan myos
henkilon ajatukset ja tunteet niin kuin ne ovat.

Versio 3 on esimerkki realistisesta fokalisaatiosta, joka liukuu ensin
ulkopuolisesta fokalisaatiosta Peten tajuntaan. Ha&n poimi telineesté kaksi
valkoista pahvimukia. Tapa oli jaényt edelliselté harjoittelukesélta, kun héan
tiputti posliinimukin lattialle ja tydporukka antoi kuulua.

Seuraavassa lauseessa fokalisaatio siirtyy Peten havainnon kautta
Jessen tajuntaan. Jesse korjasi lippistdédn enemmén eteen, koska se oli niin
slistimman nakdista.

Hetken paasta kertojan fokalisaatio hylkaa molemmat veljet ja siirtyy
kaikkitietavan kertojan tyyppiseen ulkopuoliseen kertojaan, joka on
tunnusmerkkisesti realismiin kuuluva fokalisaatio. Siind he kaksi olivat, kaksi

keskenkasvuista pojankollia, josta olisi voinut kertoa vaikka mitéa.



Han-kertoja on valintana yhta suositeltava kuin mina-kertoja.
Kirjoitusurakkansa alussa kirjoittajan kannattaa pohtia huolellisesti, kumman
tavan han tuntee omakseen. Kolmas mahdollinen kerronta-asema on
puhuttelu. Emme kasittele tata kertoja-asemaa tassa tarkemmin. Loydat

seuraavalta sivulta sita koskevan harjoituksen.

Han-kertojan kayton ajatellaan virheellisesti tuottavan tylsahkoa proosaa,
jossa johtolauseet kuljettavat lukijaa henkilon A tajunnasta henkilon B
tajuntaan ottaen vapauksia kertoa niin heidan ajatuksistaan ja tunteistaan
kuin miljoosta ja maiseman erityispiirteista. Nykyromaanissa han-kerronnan
mahdollisuudet ovat kuitenkin lahes rajattomat, ja kieli notkistuu ja taipuu
kertojan kasissa. Tarkoitan notkistamisella ensiksikin sita, etteivat kaikki
vuorosanat tarvitse johtolauseita ilmoittamaan, kuka vuorosanan sanoo, vaan
lukijan ymmarryskykyyn voi luottaa.

Viimeisen version ensimmainen rivi ja viimeiset kolme rivia ovat
esimerkkeja johtolauseettomuudesta. Johtolausetta kaytetaan sisaisen
monologin yhteydessa (‘Jesse ajatteli’.) Peten vuorosanat esitetaan sen
sijaan sellaisenaan ja oletetaan muusta tekstista, etta lukija ymmartaa niiden

kuuluvan Petelle.

Nykyromaanit ovat taynna myos muita kerronnan notkistamisen ja
fokalisaatiolla leikittelemisen keinoja. Siirrymmekin siksi seuraavaksi

kasittelemaan tarkemmin kielta ja kirjoittajan henkilokohtaista ilmaisua.






Harjoitus V — Puhuttelu kerronnan muotona

Kirjoita oheinen kahvilakohtaus puhutteluksi, jossa Jesse puhuttelee Petea

kohtauksen ensimmaisen lauseen mallin mukaan:

— Otatsa jotakin kahvin kanssa? kysyit minulta ja vastausta odottamatta kavelit tiskille ja

suoraan kahvikuppien luokse...
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6.2. Kohti omaa ilmaisua

Edelliset esimerkit kasittelivat kerronnan fokalisaatiota, mutta samalla ne
valittivat yhden kirjailijan eli allekirjoittaneen kielta ja tapaa ilmaista asioita
suomen Kielella. Tuo tapa on vain yksi lukuisista, ja se on monella tapaa
varittynyt. Olen esimerkiksi mieltynyt realistiseen kerrontaan, ja vaitan
turhankin usein, etta piste olisi paras valimerkki. Kielitajuni taustalla vaikuttaa
myos monet tyoni toimittajana ja tiedottajana, minka vuoksi pidan
oikeakielisyytta miltei arvona sinallaan. Puolustan helposti suoraa
sanajarjestysta niin johtolauseissa kuin muutoinkin liian monissa yhteyksissa,
ja vieroksun konjuktioilla (ja, tai, eli...) alkavia lauseita.

Taman sanottuani haluan korostaa, etta kaunokirjallisuudessa juuri
kirjailijan oma kielitaju ja sen myo6ta hanen tapansa kayttaa suomen kielta on
se tekija, jolla erotutaan joukosta. Annan yhden esimerkin minulle vieraasta
tavasta kirjoittaa proosaa.

Marisha Rasi-Koskinen on Kiitetty kotimainen nykyekirjailija, jonka

teoksen Eksymisen ja unohtamisen kirja luin juuri ihastuen sen kieleen.

"Okei”, &iti sanoi ja hymyili, “ei menné ikiné.”

Julia muisti hiljaisen kodin ja hdmaéaréan eteisen, odotuksen ja ala
lasketut kaihtimet. Kotona aika oli jo pyséhtynyt. Se tapahtui heti, kun he
astuivat rappukéytavaan. Aika pyséhtyi huoneessa, jossa he nukkuivat ja
siiné toisessa jossa he sbivét. Rappukaytavassékin se pysahtyi. Ja
hiekkalaatikolla ja keinussa ja naapurirapun tytén kotona ja metsikbssé talon
takana. Aika pyséahtyi kaikissa paikoissa, joissa Julia oli kdynyt, mutta ei enééa
Kévisi. (s. 26)



Allekirjoittaneen ja Marisha Rasi-Koskisen ilmaisut eroavat toisistaan.
Suosittelen kayttamaan vuorosanoissa ajatusviivaa, mutta Rasi-Koskinen
kayttaa tekstissaan sitaattimerkkeja. Suosittelen useimmiten pitamaan
lauseet ja jaksot lyhyina, mutta Rasi-Koskinen vie kehotuksen viela
pitemmalle. Esimerkkiotteessa han aloittaa lauseen ja -konjuktiolla. Kirjassa
kaytetaan myos sanastoa ja ilmaisuja, jotka ovat minulle yllatyksellisia ja joita
minun ei tulisi mieleenikaan kayttaa.

Kaiken kaikkiaan Rasi-Koskisen kirja kertoo minulle tuntemattomasta
maailmasta ennalta tunnistamattomista nakokulmista, ja juuri siksi kirja ol

minulle elamys. Paasin nojatuolimatkalle uusiin maailmoihin.

Kun kirjailija hakee omaa ilmaisuaan, on tarkeaa ottaa suomen kieli haltuun
perinteisen kieliopin ja oikeakielisyyden saantdjen avulla, jotta niita voi sen
jalkeen tarvittaessa muokata omaa ilmaisuaan varten. Onneksi keskeisia

saantoja on vain rajattu maara. Seuraavassa on niista aarimmainen pelkistys:

1) Suorasanainen teos muodostuu lauseista, jotka paattyvat pilkkuun,
puolipisteeseen tai pisteeseen. Piste paattaa myos virkkeen, joka sisaltaa
yhden tai useamman lauseen. Kysymyslauseessa pisteen korvaa

kysymysmerkki, huutolauseessa huutomerkki.

2) Lauseet ja virkkeet kuvaavat tapahtumia ja toimintaa, joissa henkilot ovat

mukana, tai ne kuvailevat tapahtuman ja toiminnan ymparistoa.

3) Henkilot kayttavat vuorosanoja, jolloin toiset henkilét kuulevat ndma
vuorosanat. Taman lisaksi kertoja voi kertoa henkiloiden ajatuksista ja
tunteista. Henkilot voivat my0s tulkita toisiaan ilmeista ja eleista seka

toiminnasta.



Kirjoittajan tehtava on kehittaa omaa ilmaisuaan ja kieltaan siten, etta se
palvelee parhaiten hanen asettamaansa tavoitetta, eli sita peruskysymysta,
miksi teos pitaa tulla kirjoitetuksi ja luetuksi. Tahan oman ilmaisun
|loytamiseen ei ole oikotieta. Kirjoittajan tulee lukea paljon, jotta hanen oma
kielitajunsa ja sanavarastonsa kehittyvat. Taman — ja kaikkien
kielioppiopintojen — jalkeen on lopulta vain kaytava kirjoittamaan, lukemaan ja
toimittamaan omaa tekstia. Tata tekstia tulee myos rohjeta nayttaa toisille,
luetuttaa toisilla ja etsia tahoja, jotka pystyvat antamaan tekstista

mahdollisimman rehellista palautetta.



6.3. Genret eli lajityypit

Genre eli teoksen lajityyppi on ehka tarkein yksittainen tekija, joka helpottaa
kirjoittajaa hanen matkallaan kohti omaa yksildllista ilmaisua. Olen itse
kirjoittanut kaksi rikosromaania, ja tunnustan avoimesti, kuinka pysyvan
vaikutuksen toisaalta Matti Yrjana Joensuu, toisaalta Henning Mankell on
tehnyt tapaani kayttaa kielta. Heidan avullaan opin kirjoittamaan ensimmaiset
omat uskottavat lauseeni, ja siita kielipohjasta on ollut turvallista ponnistaa
kohti omia kokeilujani.

Ystavapiiriini kuuluu kuitenkin myos yksi tunnustettua viihdekirjailija.
Kristiina Vuoren ensimmainen historiallinen romaani Nakijan tytar ilmestyi
samana vuonna 2013 kuin oma esikoisdekkarini, ja tutustuimme Urjalassa
Pentinkulman paivien esikoiskirjailijaseminaarissa. Kun luin ennen tapaamista
Nakijan tyttaren, muista inmetelleeni kirjan jaksojen rakentumista. Oudoksuin
Vuoren tapaa Kirjoittaa aina jakson ensimmaiseen lauseeseen juonen
seuraamisen kannalta tarkeimman lauseen. Jakson loput lauseet taydensivat
taman jalkeen tuota ensimmaista lausetta.

Minulla kesti hetken ymmartaa, etta Kristiina Vuori kirjoittaa historiallista
lukuromaania, ja hanen kohderyhmansa on eri kuin omani. Vuoren lukijat
ovat tottuneet kKirjoihin, joiden keskusjuoni on punottu romanttiseksi
seikkailutarinaksi, ja jossa tekstin kuuluukin kertoa laajasti asuista, elinoloista
ja yhteison tavoista. Nakijan tyttaren kertojan nakokulman ja tyylin kuuluikin
olla toista kuin dekkarissa. Taman lisaksi kirjalle on hyvaksi, etta sen

fokalisoija on aikakautta itse elava ja kokeva nainen.

Listaa eri genreista voisi jatkaa lastenkirjoilla ja nuortenkirjoilla ja siirtya sen

jalkeen fantasian ja tieteiskirjojen pariin, mutta yleisesti voidaan sanoa, etta



mita selkeammin kirjailija kirjoittaa tietyn lajityypin julkikirjoittamattomien

sopimusten mukaista proosaa, sita turvallisemmilla vesilla han liikkuu.



Harjoitus VI — Variksenpoikanen

Harjoituksen pohjana on kesan yleinen tapahtuma, jossa lentokyvyton
linnunpoikanen tipahtaa pesastaan ja jaa lepaamaan pokertyneena maahan.
Tehtavasi on kirjoittaa vahintaan liuskan pituinen kertomus

tapahtumasta kuudella eri tyylilla:

a) Luontodokumentin havaintoon perustuva asiantuntijakertomus

b) 50-luvun opettavainen satu

)

)
c) Fantasiaromaani lintujen kaupungista
d) Onnettomuus Ruotsin kuningatar Kristiinan puutarhassa
)

e) Kirjailjan omaelamakerta nuoruusvuosilta

f) Ihmisen vastuuta kasitteleva lehtiartikkeli

© Hopeantakojat ry / Kustannus Aarni



6.4. Hyodyllisia vinkkeja

Jokainen kirjoittaja raivaa oman polkunsa lauseiden viidakossa, keraa
sanastonsa ja alkaa viljella sita omassa ilmaisussaan. Siksi alkaa ollakin aika
lopetella teoriaa siita, kuinka tulla hyvaksi kirjoittajaksi ja ehka lopulta —
kustantajan suosiollisella avustuksella — kirjailijaksi.

Oman kokemukseni mukaan suurimmat karikot ensimmaisen
kasikirjoitusversion valmistumisen tiella pystyy valttamaan, kun pitaa huolen

seuraavista asioista:

1. Pida koko ajan mielessasi, miksi kasikirjoituksesi pitaa tulla kirjoitetuksi.
Kirjailija ei sano suoraan, mutta hanen pitaa tarkoittaa. Hanella pitaa

olla syy kirjan kirjoittamiseen.

2. Panosta kaikki ilmaisullinen osaamisesi kasikirjoituksesi alkuun, ja kun
jatkat kirjoittamista, palaa alkuun aina, kun haluat ottaa kirjoittamiseesi uuden
hyvan ’startin’.
Kun lukija aloittaa uuden teoksen, han astuu sisaan uuteen kielipeliin,
jonka "Master mind ” sina olet. Taitava kirjan alkuluku on kaiken
lahtokohta. Sen pitaa koukuttaa lukija, jonka jalkeen sinulla on valta

vieda lukija juuri sinne, mihin sina haluat

3. Kehita sanavarastoasi ottamalla ohjenuoraksesi 'ei tautofoniaa’.
Tautofonia tarkoittaa saman sanan tai fraasin hairitsevaa toistumista
likimaarin samassa muodossa samassa tai lahekkaisissa lauseissa.

Etsi siksi synonyymeja ja kiertoilmauksia

4. Muista, etta suomen kielessa lauseen ensimmaiset sanat ovat tarkeimmat.



Lauseen sanajarjestys voi poiketa koulun kielioppisaanndista, jotta sen
tarkoite olisi mahdollisimman kirkas. Jopa kaanteinen sanajarjestys voi

toimia, kaikkialla muualla paitsi vuorosanan johtolauseessa.

5. Vdhemman on enemman. Al selitd sitd, minka voi kuvata. Ala kerro puhki
sita, minka lukija ymmartaa dialogissa tai toiminnassa.
Kirjoittajan kannattaa luottaa lukijan ymmarrykseen yhta paljon kuin
naytelmakirjailija luottaa ohjaajan ymmarrykseen (joka luottaa katsojan

ymmarrykseen)

6. Unohda pilkkusaannot ja lue tekstia aaneen.
Kaunokirjallisuudessa pilkku rytmittaa lausetta, ja sen voi siksi sijoittaa
kohtalaisen vapaasti haluamaasi paikkaan. Monissa teksteissa, kuten
ylla Rasi-Koskisen esimerkissa, pilkkua kaytetaan nykyisin myos hyvin

saasteliaasti.

Lukemalla tekstiasi aaneen loydat virkkeen painotukset ja pystyt
pohtimaan, mita asioita haluat painottaa lauseessasi. Aseta pilkku — tai
jokin muu harkittu valimerkki — ennen sita, missa lauseen sisalla

lausutaan seuraava painava sana.



7. KASIKIRJOITUKSEN LAHTOKOHTIEN TARKISTUS,
JUONIKAAVIO JA SYNOPSIS

Olen kirjoittanut jo muutaman vuoden ajan kolmatta romaaniani — se
tavallinen tarina - sen minka olen muilta toiltani ehtinyt. Kaytan taman
romaanin suunnittelutyota esimerkkina yhdesta mahdollisesta tavasta
rakentaa suorasanainen kaunokirjallinen teos. Esimerkki havainnollistaa

toivon mukaan vaitteita, joita olen esittanyt tekstin rakentumisen periaatteista.

7.1. Teoriat ja niiden toteutumat

Teoria: Kirjoita siitd, minkéa tunnet

Toteutumat:

1) Tulen suvusta, joka on oppinut arvostamaan katten taitoja. Isani aloitti
tyouransa sodan jalkeen oikomalla nauloja kirvesmiehen hanslankarina eli
apulaisena. Elettiin 40-luvun loppua ja rintamamiestalojen aikaa. Hanen
innoittamanaan myds mina innostuin vanhoista talonrakennustaidoista. Olen
peruskorjannut pari taloa ja mokkia ja kuunnellut siina sivussa vanhojen

rakentajamestarien juttuja.



- Siksi olen paattanyt, etta yksi romaanini paahenkil6 olisi perinnetalo.

2) Parikymmenta vuotta sitten tein muutaman vuoden t6itd museossa ja
kuvataiteen parissa. Tuo aika sai minut kiinnostumaan kuvataiteesta.
- Siksi olen paattanyt laittaa talon seinille arvokas nykytaiteen kokoelma.

Samalla kokoelma on kirjan keskeismotiivi.

3) Vanheneva ihminen ajankohtaistuu jokaiselle lapselle, jonka vanhemmat
alkavat elaa kahdeksankymppisiaan. Terveytensa kanssa kamppailevat ja
viimesia vuosiaan ja kuolemaa pohtivat omat vanhempani tutustuttivat minut
toisenlaiseen aitiin ja isaan. Lapsen kuva vanhemmistaan rapisi ja jouduin
kysymaan, keita he oikeasti ovat .

- Siksi on selvaa, etta kirjoitan vanhasta ihmisesta, jonka elaman

salaisuutta edes hanen lapsensa eivat tieda.

Teoria: Tutustu siihen, miten henkilot ajattelevat ja puhuvat

Toteutuma:
Jo hyvin varhaisessa vaiheessa, ennen tarinan hahmottumista aloin kirjoittaa
monologeja ja kohtauksia kirjan talossa asuvan vanhuksen ja hanen luonaan
asuvan hoitajan valille, koska en tiennyt viela edes tarkalleen, mika tuo edella
mainitsemani suuri salaisuus tarkalleen on. Kohtauksia kirjoitin paaasiassa
sankykamariin ja keittioon, mutta en edelleenkaan saanut kokonaan selvaa,
mika tuo vanhuksen salaisuus on.

Lopulta keksin laittaa vanhuksen, jolla oli jo tassa vaiheessa nimi,
Pentti, valvomaan éita. Kirjoitin Pentille monologeja milloin pihan ohitse
kulkevista koirankusettajista, milloin superkuusta ja komeetan lentoradasta

kunnes tajusin, mika Penttia valvottaa. En voi valitettavasti kertoa sita tassa,



koska kysymyksessa on kirjan keskusmotiivi, jonka kautta sen teema alkoi

aueta.

Teoria: Tiedosta, miksi kirjasi pitéé tulla kirjoitetuksi

Toteutuma:

Kun kirjan keskusmotiivi I0ytyi ja teema alkoi kirkastua, tuntui helpommalta
lahtea etsimaan muita henkildita. Kysyin seuraavaksi, kenelta elinikainen
vaiettu salaisuus oli pitanyt vaieta. Vastaus oli: tyttarelta. Muita vahemman
merkittavia henkiloita olivat Pentin tyoyhteisd seka kaupungin sivistyneisto,
jonka nakyva jasen Pentti ja hanen edesmennyt vaimonsa olivat aina olleet.

Uusien henkiloiden kautta teema, kirjan kirjoittamisen syy, alkoi
kirkastua entisestaan. Kun ihmisten maara lisaantyy, myos erilaiset
ajattelutavat, arvot ja tahdon suunnat alkoivat moninkertaistua.

Miten arvoliberaali suhtautuisi Pertin salaisuuden paljastumiseen?
Entapa arvokonservatiivi? Tai pragmaatikko, joka voi hyotya salaisuudesta?.
Enta miten ammattikoulun kayneet rakentajat suhtautuisivat koko asiaan
tehdessaan Pentin talossa remonttia? Miten vanhustenhoidon henkilokunta?

Tai sosiaalinen media, jonne asia tietenkin nykyaikana vuotaa?

Teoria: Loéydéa kertojan ndkdkulma

Toteutuma:

Teokseen alkoi [0ytya yha uusia henkildita, jotka toivat oman aanensa
mukanaan. Koska monelle heista Pentin ja hanen vaimonsa koti, perinnetalo ,
oli vain kaantymispaikka ja keskeinen osa omaa ajattelua ja keskeista
toimintaa tapahtui muualla, perinteinen han-kerronta tuntui mina-kertojaa
luonnollisemmalta valinnalta. Han-kertojan oli luontevaa ja helppoa seurata

my0s sivuhenkiloita, menivatpa he minne hyvansa.



Kirjalle oli 1oytynyt jo nelja keskushenkiloa, isa, tytar, lahihoitaja ja
rakennusurakoitsija.

Koska nama nelja alkoivat tuntua tarinan kuljettamisen kannalta
keskeisilta, paadyin siihen, etta teokseen kirjoitetaan nelja osaa, joissa
kussakin tapahtumat kerrotaan yhden nakdkulmasta. Varasin samalla itselleni
kirjan implisiittina kirjailijana oikeuden rikkoa tarvittaessa tatakin kaavaa. Jos
silta alkaisi tuntua, voisin kKirjoittaa vaikka itseni mukaan tarinaan

kaikkitietavana kertojana.

7.2. Teoksen juonikaavio

Pyrin edella havainnollistamaan, kuinka henkildiden 16ytymisen kautta
kirkastuva motiivit ja tahdon suunnat ovat edellytys sille, etta kirjan teema voi

tulla kirjoitetuksi. On aika rakentaa teoksen juonikaavio ja synopsis.

Miké& on romaanin juonikaavio?

Suorasanaisen kertomuksen juonikaavio kuvaa sen tapahtumat
aikajarjestyksessaan eli kerrottu aika esitetaan siina kronologisesti. Luvun
kuusi esimerkissa Mantsalan Shellilta juonikaavio olisi yksinkertaisimmillaan

seuraava.:

a) Jesse ja Pete pysahtyvat Mantsalassa kahville ja Jesse tapaa
Sirun ensimmaista kertaa.

b) Veljekset jatkavat kohti Vantaata.



On tarkeaa tajuta, etta teoksen aikarakenne eli se, missa jarjestyksessa
tapahtumat kerrotaan, voi olla mita tahansa. Kerronta-aika seuraa vain
aniharvoin taysin kerrottua aikaa. On fiktioita, joissa koko juoni kerrotaan
takautumien kautta. Suurimmassa osassa fiktiota ajassa siirrytdan sujuvasti
niin eteen- kuin taaksepain niin, ettei lukija edes huomaa sita. Preesens
vaihtuu perfektiksi ja imperfekti pluskvamperfektiksi - ja takaisin — jo yhden

virkkeen sisalla siten, etta lukija ei sita edes tajua.



Esimerkki: Kolmannen romaanini juonikaavio

2000-I. alku

Pentin elékkeelle jaanti ja hdnen nimikkosééation perustaminen sekéd héanen
taidekokoelmansa teosten lahjoittaminen kaupungin taidemuseolle (deponointi) ja talon
hélytysjérjestelmén asennus

20.3.2009 -

Pentti unettomana sikarihuoneessa

> Paljastuminen

> Vaimon kuolema.

1.4.2009 -

Henkilb TL poistaa Sikarihuoneen teokset.

> Pentin esittéaa tyttarelleen H:lle toiveen. Vastapalvelukseksi hdn lupaa vaikuttaa, etta
H:sta tulee s&éation puheenjohtaja

8.4.2009 -

H tarkistaa, mité TL tietdd. Vanha suola janottaa

> TL:n ehdotus, kuinka Sikarihuoneen teosten kassa toimitaan.

> H ja s&aétién sihteeri lukitsevat Herrojen puolen huoneet. Pentti joutuu sairaalaan.
toukokuu 2009

Pentti kotiutetaan E:n hoitoon. Yhteinen k&ynti herrojen puolella

> |sén ja tyttaren vélit rikkoutuvat. EI&maéa jatkuu — jotenkin.

Jjoulukuu 2018

S&étié valmistelee 100-vuotisjuhlavuotta

> Pentin paétés paljastaa petos

> TH:n hormin poraus

> Helena pyytéé E:té lammittdméén Herrojen puolen huoneet kokousta varten
> tulipalo syttyy

maaliskuu 2019

(jatkuu...)

YlIa esiteltyyn juonikaavioon on merkitty kirjan keskeiset tapahtumat

aikajarjestyksessaan. En kirjoita tahan kuin niista valttattomimmat, koska en



halua spoilata mitaan teoksesta, joka saattaa jonakin paivana ilmestya.

Samasta syysta juonikaavio on jatetty kesken.

Juonikaavio tekee nakyvaksi, mita kerrotussa ajassa tapahtuu ja missa

kronologisessa jarjestyksessa.

Kerran kirjoitettuun juonikaavioon voi lisata ja poistaa lausetta ja jokainen
Kirjailija paattaa sen muodon. Monelle se voi paatya aikajana huoneen
seinalla, huonetauluksi, jota on helppo pysaytya tutkimaan kirjoitustyon

tauoilla.

Juonikaavio on tarkea tyovaline myds klaffivirheiden korjaamiseen. Klaffivirhe
tarkoittaa, etta asiat lipsahtavat valmiiseen teokseen vaarassa jarjestyksessa:
Henkilo ei voi esimerkiksi tietaa asioita, joita hanelle ei ole viela kerrottu, tai

han voi tehda asioita vaarassa jarjestyksessa.



Harjoitus VIl — Kirjoita oman késikirjoituksesi juonikaavio

1. Ota esille tekemasi Harjoitus 3, jossa Kirjoitit ranskalaisilla viivoilla tarinasi
juonen, ja muokkaa/taydenna sita tarvittaessa.

2. Pohdi kuka tai ketka kertovat tarinaasi ja mista ajasta kasin kertoja kertoo.
Merkitse fokalisoija ja kerronta-aika osaksi juonirakennetta hakasulkeilla.

3. Pohdi, miten kerronta-aika vaikuttaa teoksesi kokonaisrakenteeseen ja

aikamuotojen kayttoon.

© Kustannus Aarni



7.3. Suorasanaisen teoksen synopsis

Lopuksi paasemme kirjoitustyon kannalta tarkempaan tyopaperiin. Kaytan
tassa siita termia synopsis, mutta vaihtoehtoisesti voidaan puhua myos
romaanin juonikertomuksesta. Synopsis korostaa henkiloita ja heidan valisia
suhteita; juonikertomuksessa on mukana kertoja yhtena henkilona.
Synopsis / juonikertomus esittda mita romaanissa kerrotaan ja missa
jarjestyksessa. Se voi olla pelkistetty lista ranskalaisia viivoja jaoteltuna
esimerkiksi lukujen mukaan, mutta se voi esitella myos luvun keskeiset

henkilot, heidan valiset suhteet seka teoksen juonenkuljetuksen luvun sisalla.



Esimerkkiromaanin synopsis (ote alusta:)

ALKUSANAT/PROLOGI

Lehtori Aimo Pentti luennoi esteettisesta ja aistillisesta rakkaudesta oppilaalleen, jonka henkildllisyys jaa
salaiseksi. Esitelman esimerkkina ovat Magnus Enckellin teos Herdava. Lukijalle jaa lopulta avoimeksi, onko
henkild oikeasti lasna, vai puhutteleeko Aimo taideteoksen poikaa tilanteessa ldsndolevana henkiléna.

| OSA — FOKALISOIJANA RAKENNUSURAKOITSIJA
1. LUKU
Rakentajat saapuvat

Urakoitsija Lehdon pakettiauto saapuu tydmaalle, ja Timo, Kati ja Mehut esitellddnsuorasanaisen kerronnan
ja vuorosanojen kautta. Miljod esitellaan. Kartanon sijaintiin maagisrealismia, ks. harjoitus: Pohjoisen talo.

Ote: "Se oli erikoinen toimeksianto, enké olisi hyvédksynyt sitd, ellei minulle olisi maksettu urakasta
merkittdvdd summaa jo etukéteen. Katsoin pitkddn pankkitilini saldoa ennen kuin palasin viestiin, jossa
kerrottiin urakan ensimmaéisestd vaiheesta. Sain luvan murtautua taloon siten kuin parhaimmaksi katsoin.
Toisen kerroksen lénsisalista I6ytéisin kaiken, mitd minun piti jatkossa tietdd. Minulle kerrottin myo6s
huoneesta, johon kenellédkdén ei ollut lupa menna.”

2. LUKU

Kati ja Timo kiipeavat betoniportaat rakennuksen toiseen kerrokseen. Katilla on jo kysymyksia.
Saastetdanké nama vai tehdaanko uusi valu? Onko talosta piirustuksia? Mista he aloittaisivat? Toinen
nuorista, Mehut, viivyttelee viela ulkona. Kati ehtii ensimmaiseen huoneeseen ennen kuin Lehto ehtii estaa.
Kun han menee sisaan, nuori nainen on hiljentynyt ihmetyksestd hadmarassa korkeassa huoneessa, johon
aamun valo pilkottaa repaleisista koilliseen avautuvista ikkunoista.

Katin silmat alkavat hiljalleen loistaa. Lehto aistii, kuinka kysymysten tulva on jo pakkautunut
pintakasittelijan kurkkuun. Timo kaskee Katia rauhoittumaan ja takaisin ulos. Nuoret saisivat purkaa autosta
lasermitat, kolmijalat ja kamerat, ja purkaa sitten telineet kuormasta. Jos aikaa jaa, he voivat kdyda talon
tyéselostusta jo lapi.

3. LUKU

Timo Lehto kévelee varovasti salin poikki paraatiovelle, jonka takana on rakennuksen porrasaula. Aula on
siisti ja portaat ja kaiteet kuluneet mutta ehjat. Kirjeessa oli kerrottu oikein, Timo ajattelee. Han kaantyy
takaisin saliin ja avaa etelaiset pariovet ruokasaliin. Valo tulvahtaa kynnykselle. Timo kavelee ikkunoiden
aareen ja jaa seuraamaan kaupungin liikkennettd harmaiden rikkindisten ruutujen 1api.

Timon takauma: Lehtori Pentti alkaa puhutella Timoa vakaalla danella. Han nuhtelee tata laiskuudesta ja
mukavuudenhalusta. Poika, jonka matemaattiset lahjat riittdisivat Tekniseen Korkeakouluun mitattémalla
lukemisella, viettdd aikaansa tappeluissa ja ralliauton ratissa. Pentti varoittaa Timoa. Viimeinenkin juna
Iahtee joskus, eika sen jalkeen jaa kuin huonoja vaihtoehtoja, neroillekaan, jota Lehto ei suinkaan ole.

Paluu kerronta-aikaan: Timo Lehto katsahtaa ruokahuonesta saliin johtavalle ovelle, eikd huoneessa ole
hanen lisdkseen muita. Han kay kokeilemassa, ettd ruokahuoneesta aulaan johtava ovi on lukossa. Sen
jalkeen han kavelee takaisin saliin, ottaa avaimen taskustaan ja lukitsee salista aulaan johtavan oven.



4. LUKU

Kati lukee hytissd Mehutille &8neen perinnerakentajan opasta. Timo pysahtyy. Mehut kysyy valiin, mita eroa
on talolla ja kartanolla, ja nuoret jaavat vaittelemaan, onko niilld muita eroja kuin koko. Miksi sitten Timo
sanoo joskus ’Levité laudat tdhan kartanolle’, Mehut inttéda. Timoa hymyilyttaa.

Timo avaa pakettiauton oven, ja Kati ja Mehut hiljenevat. Kati kysyy Timolta, mité he tekisivat viela sina
paivan. Timo antaa Katin tehtdvaksi tutkia pohjoisen porrashuoneen portaiden kuntoa “askel askeleelta
kuten olen opettanut”. Han ja Mehut alkaisivat rakentaa pohjoissivun telinetornia.

(synopsis jatkuu...)

Synopsiksen kirjoittamiseen kannattaa antaa aikaa varsinkin romaanin
ensimmaisten lukujen osalta, koska siina Kirjailija tutustuu omiin
henkildihinsa. Siksi oma tapani on kirjoitaa mukaan jopa ylimaaraista.
Myohemmin, kun fiktion maailma ja sen henkilot ovat kirjailijalle tuttuja,
synopsikseksi riittavat avainsanat ja virkkeet — kuitenkin toteutuvan kerronnan

mukaan jarjestettyna.

Lopulta kirjoittajan viimeiseksi tyoksi jaa vain se kaikkein tyolain vaihe el

kasikirjoituksen kirjoittaminen valmiiksi.



8. LOPPUSANAT

Kohti uutta kirjaa -kirjoitusoppaan teoriaosuus on nyt kahlattu lapi, ja sinun on

aika huokaista vaikkapa kertaamalla tekemasi harjoitukset. Jos olet tehnyt ne
huolellisesti — ehka aloittanut kirjoittajan paivakirjan pidon ja kirjoittanut
muutenkin jopa ylimaaraistakin — sinulla on nyt toivon mukaan kartta ja
kompassi, joiden mukaan voit aloittaa oman kirjasi.

Metsa on sakea ja maasto toyssyista, mutta onko tama metsalaisten
kansa saikahtanyt ennenkaan kunnon korpivaelluksia. Ei ole

Ennen kun suljet taman kirjan kehotan viela tutustumaan sen liitteisiin.
Liitteet antavat konkreettisia ja kokemusperaisia vinkkeja tekstinkasittelysta,
tyoergonomiasta ja kaunokirjan kieliopista. — Asioista, jotka ovat arkisia mutta
joista homma ei ainakaan saa jaada kiinni. Monelle suuri osa kerrotusta on
tuttua, mutta uskon, etta silmaily kannattaa.

Joku vinkki voi nopeuttaa ratkaisevasti tyontekoa.

Toinen voi estaa vahinkoja tapahtumasta

Lopun kohotahdiksi haluan nostaa myos oman uskontunnustukseni, mita on
kaunokirjallisuus. Ole vapaa ja rohkea. Ole uuttera. Menestysta

kirjoitushankkeellesi:



"Hyvéa kaunokirjallinen k&sikirjoitus voi kasitella mit4 aihetta tahansa, jopa
sellaista, jota esimerkiksi itsesuojeluvaiston omaava toimittaja kiertaa.
Kaunokirjallinen teos voi kertoa ymmértéaen véakivallantekijasta tai
hyvéksikayttajastd. Samalla on kuitenkin tdrkeéa, ettei se hyvaksy hédnen
toimintaansa. — T&ma néennéinen paradoksi on mahdollista vain

kaunokirjallisuudelle, koska se tuntee ké&sitteen teema.

"Kaikessa kaunokirjallisuudessa téytyy olla mukana runoutta. Runoudella
tarkoitan tallbin kielen rytmi& ja sanojen sointia sek& sanavarastoa, jota
kirfoittaja kayttda korvatakseen ja varioidakseen suomen kielen yleisimpia
iImaisuja. Néain kirjoittaja véalttad myds yleisimman ammattitaudin, tautofonian,

Jjoko sanassa tai fraasissa.

"Ké&sikirjoituksen ilmaisu paljastaa, kuinka valmis kirjoittajan oma &ani on.
lImaisulla tarkoitetaan sité, kuinka kirjoittaja muodostaa lauseita ja rakentaa

Jjaksoista lukuja.

"Kaunokirjallisuudelle, edes kovaksikeitetyille rikosromaaneille tai
vilhderomaanille, ei ole oikeinkirjoitusohjeita, joita seuraamalla siita tulee
automaattisesti hyvad. Kirjoittajan kielen erottuvuus on sen sijaan hyve, jolla

aina joku ponnistaa massojen marginaalista tunnettuuteen.

"Al& sdédstd sanoissa, mutta sadsta vélimerkeissd" on yleisohje sujuvan
kaunokirjallisen tekstin kirjoittamiseen. Parhaat suorasanaisen tekstin
vélimerkit ovat pilkku ja piste. Témén liséksi dialogissa on hyvéa kayttéa
vuorosana- eli repliikkiviivaa. Huutolauseissa ja kysymyslauseissa kéytetdan

pisteen sijasta ao. vélimerkkia.

"Toisin kuin asiatekstiss&, kaunokirjassa voidaan myds rikkoa vakiintunutta
kielioppia. Jos asia on perusteltua, virkkeen voi p&éattéaa ja aloittaa mihin/milla
sanalla tahansa ja lauseissa ei tarvita perinteisté subjektia tai predikaattia.

Virkkeen voi jopa aloittaa pienell& kirjaimella. - Kaunokirjailija luo oman



kielioppinsa, jonka lukija omaksuu tekstin ensimmadisten sivujen aikana. Tuo

kielioppi on osa kirjailijan ilmaisua ja tyylia.

"Kysy itseltédsi, miksi tekstisi pita& tulla kirjoitetuksi. Yksik&&dn kaunokirja ei el
iIman aihetta, pelkk&na taidokkaana kerronta- ja muotokokeiluna. Aiheen ei
tarvitse kuitenkaan olla ainutkertainen. Juuri ns. tavallisesta versoo

useimmiten kiinnostavin kirjallisuus.

"Kun toimittaja valitsee artikkelinsa aiheen, han pohtii, miksi jokin
yhteiskunnan tai kulttuurin ilmié taytyy saattaa nédkyvéksi. Kirjailija antaa
tdman liséksi aiheelleen tulkinnan, josta kaytetddn nimitysta teema. Teema ei
I6ydy puhtaasti mistdén, mika on kirjoitettu kasikirjoitukseen, vaan kukin lukija

méaérittelee sen oman lukukokemuksensa perusteella.

"Lopuksi kaunokirjallisuuden aiheen ké&sittelyyn kuuluu vaikeasti m&ériteltdva
ominaisuus, "ihme". Jopa silloin, kun aihe on arkip&ivéinen ja sen kasittely
naturalistista eli todellisuus esitetdan paljaimmillaan, ihmeen on oltava

mukana.

"Ihme on erdénlainen raolleen jatettévéa ovi, jonka kautta lukija I6yt&é takaisin
arkeensa lukukokemuksensa jalkeen. Se voi olla pelkk& kauniin muotoinen
pilvi hurmeisen tantereen p&éllé tai se voi olla muisto, laulunpétké&, ihmisen
kasvot, jotka eivét suoraan liity kerrottaviin tapahtumiin. Ihmeen kautta lukija

J&a pohtimaan lukemaansa ja ehké& tuntee kohottuneenkin hetkeksi.

"Kaikkea taté on kaunokirjallisuus.

Kuusankoskella 20.05.2006, Pasi Luhtaniemi



LITTEET



LIITE 1.
TIEDOSTON HALLINNAN PERUSVINKKE]JA

Liite 1 on tarkoitettu avuksi, jos tietokoneesi temppuilee tai kadottaa
tiedostoja. Esimerkit ovat Microsoft —kayttojarjestelman tietokoneista ja Word-
ja LibreOffice -tekstinkasittelyohjelmista, mutta periaatteet patevat myos

muihin kayttojarjestelmiin.
Uuden kansion tekeminen ja nimedminen

Kaikissa tietokoneessa on ohjelmistovalmistajan (Microsoft, Apple...)
valmiiksi luomia kansioita, kuten "Tiedostot”, "Kuvat”, "Lataukset”, "Pelit”,
"Jaetut kansiot” ym. Tallentaessasi tekstitiedostoa ohjelmistovalmistaja on
myos antanut tekstitiedostotyypeille oletuskansion, johon tiedosto tallentuu.
Tekstitiedostojen oletuskansion nimi on "Tiedostot”.

Tottumaton tietokoneen kayttaja tallentaa helposti kaikki tiedostonsa
Tiedostot —kansioon riippumatta niiden sisallosta. Nain kauppalistat, kirjeet,
veroselvitykset ja romaanikasikirjoitus menevat samaan laariin, ja kansion
kayttd muuttuu nopeasti hankalaksi.

Toinen tottumattoman kirjoittajan ansa erityisesti Windows-kayttajille on

OneDrive. Tutustu oman tietokoneesi kansiorakenteeseesi. Tallensitpa



tiedostot oman tietokoneen kiintolevylle (c-kansio) tai OneDriveen, huolehdi,
etta kaytat jatkossa vain valitsemaasi tallennuspaikkaa.

Suosittelen kirjoittajalle oman kansion tekemista kaunokirjalliselle
teksteille. Kansion luominen on helppoa, ja kun sen on kerran oppinut, voit

luoda lisaa kansioita ja niiden alakansioita ja muuttaa kansioiden hierarkiaa..

Tutki hiirtasi — oikean nappaimen salat

Uuden kansion luominen on helpointa tehda tietokoneen hiirella. Tutki hetken
poydallasi olevaa hiirta. Oikeakatisena olet todennakdisesti oppinut
klikkaamaan hiiren vasenta nappainta, jota kaytetaan oikealla etusormella.
Talla nappaimella liikut niin internet-sivuilla kuin oman tietokoneesi kansiosta
toiseen.

Hiiressa on kuitenkin myos oikea nappain, jota kaytetaan keskisormella
tai nimettomalla. Klikkaa kokeeksi sita vaikka heti. — Huomaat, etta naytolle
iImestyi ns. ponnahdusvalikko, jossa on allekkain eri vaihtoehtoja.

Piilota pudotusvalikko klikkaamalla vasemmalla nappaimella mista

tahansa valikon ulkopuolelta. — Nyt osaat avata hiirella ponnahdusvalikon.

Luo uusi alikansio Tiedostot —kansioon

Siirry seuraavaksi Tiedostot -kansioon. Loydat sen varmimmin, kun klikkaat
tietokoneen aloitusnakymassa eli tyopoydalla aarimmaisena vasemmalla
alhaalla olevaa Windows -kuvaketta. Aukeavan ponnahdusvalikon oikeasta
palstasta l0ytyy teksti "Tiedostot”. Klikkaa tekstia, niin "Tiedostot” -kansio
avautuu.

Tiedostot -kansiossa on valmiiksi joitakin Windowsin maarittelemia

oletuskansioita, mutta emme valita nyt niista. Siirra hiiren kursori



kansionakyman valkoiselle alueelle. Klikkaa sen jalkeen hiiren oikeaa
nappainta.

Avautuvassa ponnahdusvalikossa lukee jollakin rivilla "Uusi”. Vie hiiri
taman tekstin paalle, niin sen oikealle puolelle ilmestyy uusi
ponnahdusvalikko, jonka ylimpana on vaihtoehto "Kansio”.

Vie hiiri Kansio -tekstin paalle ja klikkaa hiiren vasenta nappainta.
Tietokone luo automaattisesti Tiedostot kansioon alakansion ja antaa sille

nimen “Uusi kansio”.

Uuden alakansion nimen vaihtaminen

Jos kansion nimi tai tiedostonimi on valmiiksi maalattuna sinisella pohjalla, se
on muokkaustilassa. Siirra sormesi nappaimistolle ja kirjoita suoraan kansiolle
sita kuvaava nimi — vaikkapa "Omat tekstini 2017” - ja klikkaa taman jalkeen
hiiren vasemmalla nappaimella mista tahansa Tiedostot —kansion valkoiselta

alueelta.

Jos Uusi kansio —teksti nayttaa samalta kuin muiden alikansioiden teksti, vie
hiiri "Uusi kansio” —kansion paalle, klikkaa hiiren oikeaa nappainta ja valitse
ponnahdusvalikosta vaihtoehto "Nimea uudelleen”. Teksti muuttuu siniselle

pohijalle eli aktiiviseksi. Nimea kansio uudelleen kuten ylla on neuvottu.



Tekstin tallentaminen haluttuun kansioon oikealla nimelléa ja

tiedostomuodossa

Kun kirjoitat tekstasi valmentajan, ateljeekriitikon tai vertaislukijan luettavaksi,
et kirjoita tekstia vain omaan kayttoosi vaan vaihdettavaksi toisen henkilon
kanssa. Tiedostolle on tall6in keskeisté, ettd se on muokattavissa. Al siksi
tallenna aineistoa PDF-muodossa, koska tekstia ei pysty enaa talloin
muokkaamaan.

Suositeltavat tiedostomuodot ovat .doc (Word 2000 ja 2003), .docs
(Word vuodesta 2007 lahtien), .rtf (Libre Officen kayttama tiedostomuoto)

ja .ods (OpenOffice —ohjelman kayttama tallennusmuoto)

Opettele tallentamaan teksti tietokoneellesi "Tallenna nimelld” —toiminnolla.

Talldin ohjelma kysyy sinulta aina kahta tarkeaa asiaa:

"Millé nimella tiedosto tallennetaan” > "Korvataanko aiempi samanniminen

tiedosto”

Nama kysymykset liittyvat tekstin versionhallintaan. Jos olet tehnyt aiempaan
tekstiisi suuria muutoksia MUTTA sinulla on samanaikaisesti tunne, etta
aiemmassa versiossa oli jotakin sailyttamisen arvoista, anna tekstille uusi,
erottuva nimi. Erottumiseen riittaa esimerkiksi kasvava jarjestysnumero
(omaromaanini01.doc, omaromaanini02.doc, ...) tai tallennuspaivamaaraan

littdminen tiedostonimeen (omaromaanini28-6-2018.doc)

"Missé tiedostomuodossa tallennetaan”

Valitse tasta pudotusvalikosta jokin ylla mainituista tiedostomuodoista.



LIITE 2.
OIKEAT TYOASENNOT JA NAPPAIMISTON PIKAKOMENTOJA

Tekstinkasittelyohjelmat ovat nimensa mukaisesti taynna tekstin kasittelyn ja
muokkaamisen ominaisuuksia. Tassa liitteessa kasitellaan naista

keskeisimpia.
Hiirikdden oikea kayttd

Aluksi sananen tybasennoista. Moni paljon kirjoittava on karsinyt vuosien
aikana jannetuppitulehduksesta, eli erilaisista ranteen ja kasivarren
rasitustiloista, jotka johtuvat vaarista tyotottumuksista.

Kirjoitettaessa molempien kasien tulisi voida levata tasaisella
laskutasolla mielellaan jopa kyynarpaita myoten. Tama toteutuu helpoiten
siirtdmalla kannettava tietokone (tai naytto ja erillinen nappaimisto) 70 tai 80
senttia syvan kirjoituspoydan takaosaan. Kasivarsille jaa talloin tilaa levata

rennosti poydan paalla.



Vaikka nappaimisto olisikin aseteltu ergonomisesti, monilta unohtuu hiiri
ja sen vaarat. Useilla kirjoittajalla ei ole ensinnakaan erillista hiirta, vaan he
kayttavat kannettavan tietokoneen hipaisuhiirta.

Suosittelen erillisen hiiren hankkimista. Erillinen hiiri litetaan
tietokoneen USB-liittimeen. Odota, etta koneesi tunnistaa automaattisesti
uuden hiiren ja asettaa sen kayttovalmiiksi ilman, etta sinun tarvitsee tehda

mitaan.

Hiiren riskit eivat ole kuitenkaan viela tallakaan poistettu.
Lahes kaikkia tekstinkasittelyohjelman toimintoja neuvotaan
kayttamaan hiirella ja ohjelman ylavalikon pudotusvalikkojen kautta.
Vaihtoehtona on niin sanottujen pikanappainten kayttd. Kun opit
kayttamaan pikanappaimia, katesi voivat levata kaytannossa koko
kirjoitustyon ajan nappaimistosi paalla. — Lihakset ja janteet eivat rasitu ja

kirjoittaminen ja tekstin muokkaaminen on sujuvampaa.

Katsaus nédppéimistén toimintoihin: tila-asetukset

Nappaimisto ei ole vain tekstinappaimiston ylarivin numeronappaimet seka
"qwerty’-aakkoset, jotka |0ytyvat kolmelta rivilta.

Nappaimiston reunoilla on funktionappaimia ja tilanappaimia, joiden
vaara kaytto voi aiheuttaa suoria hairidita kirjoittamiselle. Oikea kaytto
sujuvoittaa sen sijaan tekstinkasittelya.

Esimerkkimme on PC-tietokoneissa hyvin yleisesti kaytetty nappaimisto
eli HP:n standardinappaimistd. Samat toiminnat [0ytyvat eri tietokoneilta

hieman eri paikoista.



Tarkeimmét késitteet ja pikandppéimet:

Caps Lock (A-kirjaimen vasemmalla puolella)
— Kun painat nappanta kerran, kaikki kirjaimet tulostuvat suurina kirjaimina.

Vapauta Caps Lock painamalla sita uudestaan.

Num Lock

— Nappaimiston oikealla puolella on navigointinappaimet, jolla kursoria eli
aktiivisuustunnistinta voi liikuttaa dokumentissa haluttuun paikkaan.
Painamalla Num Lock -nappainta kerran nuolinavigoinnin tilalle vaihtuvat

numerot 0-9.

Useimmissa nappaimistoissa on Caps Lock ja Num Lock toiminnan
aktiivisuutta ilmoittava valo. Opit nopeasti tarkistamaan, ettd nama valot ovat

sammutetut ennen kuin aloitat kirjoittamisen.



Vaihto (Yl6spain -nuoli Caps Lock-nappaimen alla)
— Luo suuren alkukirjaimen tai numeronappaimen paalla esitetyn

erikoismerkin.

Vaihto-nappain on hyodyllinen myos tekstin maalaamiseen eli aktivoimiseen.
Kun pidat vaihto-nappainta alhaalla ja painat mita tahansa nuolinappainta,
ohjelma alkaa maalata tekstia aktiiviseksi. Vaihto + nuoli -maalaus on

tarkempaa kuin tekstin maalaaminen kuljettamalla hiirta sen ylitse.

Ctrl (Vaihto -nappaimen alla).
— Ctrl- eli Control-nappain ei tee yksin mitaan, mutta sita kaytetaan otsikon
mainitsemiin Pikakomentoihin painamalla samanaikaisesti jotakin toista

nappainta.

Kirjoittajan kannalta superhyddyllinen on Ctrl + Z toiminta, joka peruuttaa
minka tahansa juuri asken tekemasi toiminnan. Tama pikanappain on erittain

hyodyllinen, kun virhe on tapahtunut.

Voit peruttaa 1-x edellista toimintaa pitamalla Ctrl —nappainta pohjassa ja

naputtamalla Z-kirjainta uudestaan ja uudestaan.



Pikakomennot — Kooste — hae liséd komentoja googlaamalla

Ctrl + Z .... peruuttaa edellisen toiminnan.

Ctrl +Y .... Peruuttaa peruutuksen, eli jos painoit turhaan Ctrl + Z

-yhdistelmaa, palaat takaisin talla pikatoiminnolla.

Ctrl + S .... Tallentaa tiedoston samalla nimella. Kayta tata kun joudut
keskeyttamaan tyosi akisti (Puhelin soi, pissalla kaynti tms) ja haluat

varmistaa, etta kaikki juuri tekemasi muutokset ovat tallessa.

Ctrl + - .... Tavuviivasta syntyy repliiikki/ajatusviiva. (Huom: tavuviiva otetaan
Num Lock -nappaimistolta oikealta ylhaalta eli se on nappaimiston oikean

reunan ylin nappain)

Ctrl + A .... "Maalaa” koko dokumentin aktiiviseksi, jonka jalkeen sille
voidaan tehda toimenpiteita.

Ctrl + C .... Kopioi aktiivisen eli maalatun osan dokumenttia leikepoydalle.
(Sama toiminto voidaan tehda ohjelman ylavalikosta toiminnolla Muokkaa >
Kopioi)

Ctrl + X .... Leikkaa aktiivisen osan dokumenttia leikepoydalle. (Sama
toiminto voidaan tehda ohjelman ylavalikosta toiminnolla Muokkaa > Leikkaa)
Ctrl + V .... Liittaa leikepoydalle siirretyn aineiston kursorin osoittamaan
paikkaan (Sama toiminto voidaan tehda ohjelman ylavalikosta toiminnolla
Muokkaa > Liitd)

Ctrl + Home .... Siirtaa kursorin koko dokumentin alkuun (Pelkka Home
siirtdaa kursorin rivin alkuun)

Ctrl + End .... Siirtda kursorin koko dokumentin loppuun



Ctrl + Page Up .... Siirtda kursoria sivun verran yldspain

Ctrl + Page Down ... Siirtdaa kursoria sivun verran alaspain

Alt Gr—nappain .... Ei tee yksin mitaan, mutta sita kayttamalla I6ydetaan loput

erikoismerkit. Tarvitset yleisimmin alt-nappainta seuraaviin tarpeisiin:

Alt Gr + E .... euron merkki €
Alt Gr + 2 .... sahkopostin At’ -merkki eli @



Kirjaimen tai sanan poistaminen tekstistéa

Kirjoituskoneissa kirjain tai sana poistettiin kirjainnappaimiston oikealta
ylhaalta |oytyvalla pyyhi-edellinen toiminnolla (pitka nuoli vasemmalle). Sama
toiminta I10ytyy my0s tietokonenappaimistolta. Suosittelen kuitenkin, etta
opettelet kayttamaan vaihtoehtona Delete -nappainta. Delete poistaa
kursorista seuraavan merkin.

Kun pidat kumpaa tahansa nappainta alhaalla hetken pitempaan, se

pyyhkii useampia merkkeja ja koko sanan.

Korvaa merkki- vai Liséa merkki -Kirjoitustila?

Olet varmasti huomannut kirjoittaessasi tekstia vanhan tekstin valiin, kuinka
uusi teksti tyontaa jo kirjoitettua tekstia edellaan. Tekstinkasittelyohjelmissa
on oletuksena paalla Lisaa merkki -asetus.

Kirjainnappaimiston oikealla puolella I10ytyy Insert -niminen nappain.
Painamalla tata nappainta kerran lisaa merkki -toiminta vaihtuu korvaa merkki
-toiminnaksi. Talloin jokainen uusi kirjain pyyhkii edeltaan toisen merkin.

Joskus Insert —nappainta tulee painettua vahingossa, ja uusi teksti
alkaa pyyhkia jo kirjoitettua tekstia. Jos kirjoitat nopeasti, vahinkoa saattaa
syntya talldin nopeastikin. Onneksi sen voi viela korjata:

Kumoa ensin vahinko painamalla riittdvan monta kertaa Ctrl + Z. Kun
kaikki on kunnossa, paina Insert -painiketta toistamiseen.

Olet jalleen lisaa merkki -tilassa.



Leikkaa ja liita leikepbydan kautta

Kun nappaimistosi on tullut riittavan tutuksi, on aika ryhtya varsinaiseen
tekstinkasittelyyn. Tassa liitteessa on kerrottu vain tarkeimmasta
tekstinmuokkaustoiminnasta, joka on leikkaa — liita (vaihtoehtoisesti kopioi —
lita) Kertaa ylta pikanappaintoiminnoista, kuinka leikkaat teksti ja liitat sen
uuteen paikkaan.

Tietokoneella kirjoitettavaa tekstia ei tarvitse enaa kirjoittaa
ensimmaisesta lauseesta viimeiseen pisteeseen. Kun teksti on kirjoitettu
ensimmaisen kerran, sen toimittaminen ja uudelleen-kirjoittaminen on
sanojen, kappaleiden tai jopa kokonaisten lukujen paikan jatkuvaa siirtelya ja
iImaisun muokkaamista. Leikkaa — liita —tyokalu on tassa tyossa tarkein
apurisi.

Otetaan viela kerran lyhyt ote Kirjoitusoppaan esimerkkitarinan alusta:

— Otatsé jotakin kahvin kanssa?
Pete kéveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Han poimi telineesté kaksi
valkoista kuppia. Korjasin lippistdni enemmén eteen, koska se oli siistimmén nékoistéa, ja

seurasin perdsséa. Niin Peteéa: kysyy eikd odota vastausta.

Esimerkissa kertojamina haluaa kuvata ensin Peten toimintaa (Pete kaveli
tiskille...), ja jakson paatteeksi paastaan sen tulkintaan: (Niin Petea: kysyy
eika odota vastausta) Esimerkki voisi kuitenkin toimia myos toisin pain, eli
kertojan tulkinta voisi tulla heti Peten vuorosanan jalkeen.

Tekstia ei tarvitse pyyhkia kirjain kerrallaan ja kirjoittaa uudestaan.

Muutos tehdaan sen sijaan pikanappaimilla seuraavassa jarjestyksessa:

1. Vie kursori jakson viimeisen lauseen (Niin Petea:...) eteen.

2. Maalaa lause Vaihto + nuoli oikealle -komennolla aktiiviseksi



3. Leikkaa lause leikepdydalle komennolla Ctrl + X
4. Siirra kursori saman jakson alkuun P-kirjaimen vasemmalle puolelle.
5. Liita lause liitetaan leikepoydalta komennolla Ctrl + V

6. Tallenna muutos komennolla Ctrl + S

Tulos nayttaa talta:

Otatsé jotakin kahvin kanssa?
Niin Pete&: kysyy eiké odota vastausta. Pete kéveli tiskille ja suoraan
kahvikuppien luokse. Hén poimi telineesté kaksi valkoista kuppia. Korjasin lippistani

enemmén eteen, koska se oli niin siistimmé&n nékdisté, ja seurasin perdssé.

Harjoitus tekee mestarin

Liitteen lopuksi annan sinulle harjoitustehtavan.

Viestinnan ammattilaiset tietavat ns. Lorem ipsum —tekstin, jota kaytetaan,
kun suunnitellaan kirjan, mainoslehtisen tms. ulkonakoa. Teksti ja sen

kotimaiset versiot I0ytyvat mm. web-sivulta http://www.loremipsum.fi/ .

Kirjan viimeisilla sivuilla eli litteessa 5 on alkuperainen latinankielinen teksti.
Tee itsellesi uusi tekstinkasittelydokumentti, ja kopioi teksti
kokonaisuudessaan tuohon dokumenttiin. Tee sitten tekstille seuraavat

harjoitukset.

1. Tallenna teksti "tallenna nimellé” -toiminnalla. Laita nimeksi

lorem-ipsum1.1.



. Leikkaa tekstin toinen jakso (Mauris sed libero...) ja liitéd se
tekstin kolmannen jakson perdén

. Kirjoita tekstin ensimmaéisen jakson (Lorem ipsum...) keskelle
alkuun sana VIRHE ja peruuta edellinen toiminta
pikandppéimella Ctrl + Z

. Tallenna teksti uudelleen vaihtamalla sen nimeksi lorem-

ipsum1.2

. Jatka tdmén jalkeen tekstinkasittelyharjoituksia dokumentissa ...

1.2 niin perusteellisesti, etta alat olla sinut kaikkien edella

kertomieni neuvojen kanssa.



LIITE 3.
SUORASANAISEN TEKSTIN OIKEINKIRJOITUKSESTA

Kaunokirjallisuudessa valimerkkeja voi periaatteessa kayttaa oman mielensa
mukaan. Tekstin luettavuus ja sujuvuus asettavat kuitenkin kaytolle selkeat
rajat. Voidaankin sanoa, etta teksti on kirjoitettu oikein, kun lukija ei kompastu
yhteenkaan valimerkkiin.

Tarkea saanto on myos, ettd minka oikeinkirjoitusmallin mukaan
kirjoitatkin, ole johdonmukainen. Jos siis paatat vaikkapa kayttaa pilkkua vain
jos on aivan pakko, toteuta valintaasi johdonmukaisesti. Nain lukijasi oppii
tapasi ja seuraa mukanasi kirjan viimeiselle sivulle saakka.

Alla pari nakokulmaa sujuvaan valimerkkien kayttoon.

3.1. PILKUT JA PISTEET

Suorasanainen teksti muodostuu dialogista eli vuorosanoista, seka
epasuorasta kerronnasta. Vuorosanoissa henkilon puhe kirjoitetaan siten kuin
han sen sanoo. Epasuora kerronta esittaa kertojan tulkinnan henkilon
sanomasta osana kerrontaa, jonka muissa osissa kertoja rakentaa

esimerkiksi tapahtumaymparistoa ja kerronta-aikaa.



Riippumatta siita, kuka puhuu ja kuka kertoo, kaikki suorasanainen
kerronta perustuu lauseisiin ja virkkeisiin, joiden kokonaisuus rytmittyy

valimerkkien avulla.

Kun suorasanainen teksti on asiaproosaa, sen oikeinkirjoituksessa on
saannot tai vahintaan suositukset. Naita suosituksia on internetin aikana
helppo tarkistaa auktoriteeteilta, joista ehka paras on Kotimaisten kielten

tutkimuskeskus https://www.kotus.fi/

Hyva tapa tarkistaa suomen kieliopin kaytanteita on esimerkiksi
googlata eli laittaa Google-hakukoneen hakusanakenttaan sanapari "kotus
ongelmasanasi”. Talldin hakutuloksen ensimmaisiksi I0ytyvat Kotuksen
artikkelit, joissa sinun sana-ongelmaasi on kasitelty.

Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen verkkosivuja opiskelemalla voit
uppoutua yha syvemmalle aidinkielemme yksityiskohtiin ja kasvattaa

kielipaaomaasi.

Kun kirjoitat kaunokirjallisuutta, asia monimutkaistuu. Kirjailijan ilmaisu on
kiintea osa kaunokirjan lumoa, ja jopa tapa kayttaa valimerkkeja on osa tuota
ilmaisua. Siksi lopullista totutta siita, miten valimerkkeja kaytetaan

romaanissa ei tulla koskaan lausumaan.

Otan muutaman lauseen tyOstettavaksi kirjailija Anne Leinosen teoksesta
Pienen rasian jumala. Novellissan Nahat (Atena, 2015, s. 93) Leinonen

kirjoittaa:

Kodassa vietettyjen viikkojen kuluessa ei ollut péivdakaén etteiké Veita
olisi ajatellut vanhaa nahkaansa, jota mies ei suostunut laskemaan
silmistaén. Pesullekin hdn meni nahka pussiin sullottuna. Veita oli

karsivéllinen. Mies kévi yha royhkedmmaksi ja vaateliaammaksi.


https://www.kotus.fi/

Seuraavista lauseista annan tarkoituksellisesti viisi kieliopillisesti oikeaa

vaihtoehtoa, jotka muuttavat kuitenkin kerrotun merkitysta.

(1) Péivisin Veita palveli hdnté ruokaa laittamalla, kirjomalla ja

opettamalla — ja antamalla itsenséa silloin kun mies tahtoi.

Esimerkissa itsensa antaminen korostuu vahvasti, koska se on erotettu
lauseessa ajatusviivalla. Ajatusviiva on huutomerkin kanssa ehka vahvin
valimerkKi, ja sita kannattaa kayttaa maltillisesti, jotta korostukset eivat syo

toisiltaan tehoja.

(2) Péivisin Veita palveli hdnté ruokaa laittamalla, kirjomalla ja

opettamalla. Ja antamalla itsensé silloin kun mies tahtoi.

Vaihtoehtona ajatusviivalle on aina kayttaa kaunokirjalle sallittua
epataydellista virketta. Virke paattyy aina pisteeseen tai siihen rinnastettaviin
huuto- ja kysymysmerkkiin. Uusi virke voi kuitenkin alkaa kaunokirjassa milla
sanalla tahansa ja siita voi puuttua keskeisia osia kuten subjekti tai

predikaatti.

(3) Péivisin Veita palveli hdntéa ruokaa laittamalla, kirjomalla ja

opettamalla (ja antamalla itsensé silloin kun mies tahtoi).

Uuden virkkeen sijasta lauseen loppu voidaan erottaa myos sulkumerkeilla.
Kerronnan savy muuttuu jalleen. Kun sulkumerkkeja kaytetaan, kertoja tai
hanen takapirunaan oleva nakymaton kirjailija tuntuu kuiskivan jotakin
lukijansa korvaan, jota han ei halua ilmituoda sanoissa. Usein kyseessa voi

olla esimerkiksi ironinen tai sarkastinen kerronta.



(4) Péivisin Veita palveli hdnté ruokaa laittamalla, kirjomalla ja

opettamalla, ja antamalla itsensé silloin kun mies tahtoi.

(5) Péivisin Veita palveli hdnté ruokaa laittamalla, kirjomalla ja

opettamalla ja antamalla itsensé silloin kun mies tahtoi.

Lopulta koko asiasisallon voi kirjoittaa yhteen virkkeeseen, jossa lauseet
erotetaan pilkulla tai kirjoitetaan yhteen. Talloin ruuan laitto, kirjonta ja itsensa
antaminen silloin kun mies tahtoi ovat keskenaan miltei tai taysin
samanarvoisia tekoja. Kertoja ei nayta arvottavan tekoja keskenaan, vaan
keskittyy kerronnan sujuvuuteen, asioihin niin kuin ne ilmenevat. Teksti ei
kuitenkaan ole yhtaan tehottomampaa kuin ajatusviivalla tai huutomerkilla
luotu. Kaikki riippuu lukijasta ja hanen herkkyydestaan lukea kirjailijan

intentioita tarinan ja juonen alla.

Jokaisella kirjailijalla on oman tapansa kayttaa sanoja, lauseita ja niita
rytmittavia valimerkkeja, ja paljon kirjoittavalle oma ilmaisu on yhta
luonnollista kuin iho, joka peittaa kehon ja varmistaa verenkierron ja muut

ruumiin tarkeat elintoiminnot. Siksi kirjoittaminen kannattaa.

(En aio tassa yhteydessa myoskaan kertoa, kuinka Veita kirjailija Anne
Leinosen mukaan antaa itsensa. — Lainatkaa tai ostakaa Pienen rasian

jumala, niin saatte tietaa.)



3.2. SITAATTIEN KAYTTO

esimerkki 1:
— Onko vielé pitkd matka? Mari kysyi.
"Onko vielé pitk& matka?” Mari kysyi.

Sitaatin voi tehda joko ajatusviivalla tai lainausmerkeilla.

Ajatusviiva sotketaan monesti tavuviivaan. Jos et osaa tehda ajatusviivaa
(pikavalinta ctrl + numeronappaimiston - -merkki), se ei haittaa. Voit kayttaa
my0s tavuviivaa. Tavuviiva tehdaan helpoiten kirjainnappaimiston alarivin
aarimmaisena oikealta.

Sitaattien teossa kaytettavat ajatusviiva, lainausmerkit ja sulkumerkit
ovat erityisasemassa merkkien joukossa. Niita eivat koske monet varsinaisten
valimerkkien saannot, joista tarkein on, ettei tekstissa ole kahta perakkaista
valimerkkia. Esimerkiksi kysymysmerkki ja huutomerkki korvaavat virkkeissa

pilkun ja pisteen.

esimerkki 2:
— Onko vielé pitké matka? Mari kysyi. — Minua alkaa jo pissattaa.

"Onko vielé pitkéd matka?” Mari kysyi. "Minua alkaa jo pissattaa.”

Kaksi perakkaista valimerkkia on oikein myos esimerkin 2 lauseissa.
Esimerkki 2 havainnollistaa my0s, kuinka suora sitaatti kannattaa usein jakaa
johtolauseella useampaan osaan. Talloin molemmat sitaatit erotetaan omalla
sitaattimerkillaan.

Huomaa my0s, etta kaytan sitaattimerkkien kanssa tassa pistetta.

Omana kouluaikanani peruskoulun aamuhamarissa suositeltiin kayttamaan



pisteen sijasta pilkkua, eika se ole vielakaan vaarin. Kysymyslauseessa tama
johtaa kuitenkin ongelmiin.

Tutun sanonnan mukaan piste on myos hyva valimerkki.

esimerkki 3:

"Minun on pysyttavéa nahoissani. Tapaan hénet tanssien jélkeen”, Mari hoki hiljaa
mielesséén.

Mari hoki hiljaa mielessééan: "Minun on pysyttdvé nahoissani. Tapaan hénet
tanssien jalkeen.”

— Minun on pysyttdvé nahoissani, Mari hoki hiljaa mielessédan. — Tapaan hénet
tanssien jélkeen.

— Minun on pysyttavé nahoissani. Tapaan hénet tanssien jéalkeen, Mari hoki hiljaa

mielesséan.

Sitaatti ja johtolause muodostavat yhdessa virkkeen, vaikka sitaatin sisalla
olisi ensimmaisen esimerkin tapaan useampi virke.

Ensimmaisen esimerkin tapauksessa sitaatin viimeinen lause on
sidottava pilkulla yhteen johtolauseen kanssa, vaikka se on itsenainen
paalause. Nain on tehtava, koska johtolause ei voi koskaan olla itsenainen
lause.

Kolmannessa ja neljannessa versiossa on kaytetty jalleen ajatusviivaa.

Suosin itse ajatusviivaa, koska talldin voidaan valttaa kahden

perakkaisen valimerkin kaytto.

esimerkki 4:

Minun on pysyttavéa nahoissani. Tapaan hénet tanssien jélkeen.
Mari havahtui ajatuksistaan ja katsahti nopeasti ympérilleen. Sisko katsoi hdnté
Kysyvasti.



— Ajattelin vain, ettd minun olisi pysyttédvé vield nahoissani.

Sitaattia voi kayttaa suorasanaisessa kerronnassa monella tavoin. Esimerkki
4 on tarkoitettukin jo tehtavaksi.

Pohdi, kenen ajatuksia lukija seuraa ensimmaisella rivilla ja miten ne
eroavat viimeisesta rivista? Mieti myos, haittaako kerrontaa mielestasi se,

etta esimerkissa on luovuttu kokonaan johtolauseista.



LIITE 4.
TEKSTIN ASETTELU

Kirjoittaja ei monestikaan tule ajatelleeksi, etta ei vain toimittaja vaan myos
valmiin tekstin taittaja kiittaa, kun tekstissa on mahdollisimman vahan
kirjoittajan tekemia muotoiluja. Muotoiluilla tarkoitetaan esimerkiksi
erikoisfontteja, sisennyksia, kuvitusta ym. ominaisuuksia, joita tekstiin voi
lisata tekstinkasittelyohjelman muotoiluriveilta.

Suorasanaisen tekstin toimittaja/kustantajaystavallinen asettelu on
periaatteessa helppoa, kun muistaa muutaman perussaannon. Nama
saanndt ovat lahinna Ala tee -saantéja. Koitan kuitenkin 10ytaa alla jokaiselle

Al teelle positiivisen vaihtoehdon.

1. Valilyonneista ja muista itsestaanselvyyksista

Ensimmaiset tekstin asettelun saannot koskevat toimia qwerty-
nappaimistolla. Kirjaimien ja valimerkkien lisaksi lauseeseen kuuluu valilyonti,
joka tehdaan nappaimiston alarivista keskelta peukaloilla. Loydan joskus
teksteja, joissa valilyonti on jatetty tekematta esimerkiksi valimerkin jalkeen

tai lyonteja on lilan monta.



Selkeat muistisaannot valilyonnin kaytdlle on, etta
- Valilyonteja tarvitaan aina vain yksi kerrallaan.
- Valilyonti seuraa jokaista lausetta ja virketta eli pilkkua, pistetta,

huutomerkkia tai kysymysmerkkia.

2. Opettele ymmartamaan, mita ovat kappaletyyiit.

Kappale on tekstinkasittelyohjelman ylhaalta I16ytyvan ns. Muotoile-
pudotusvalikon yksi vaihtoehto. Jos et ole koskenut pudotusvalikkoon, sen
sisalla lukee joko "normaali” tai "leipateksti” tai "default”, ohjelmastasi
riippuen.

Kappaleen oletustyylit on maaritelty erikseen Otsikkoluokille,
leipatekstille seka erilaisille listoille. Voit nain vaihtaa esimerkiksi otsikkorivin
kappaletyyliksi Otsikko 1, Otsikko 2 jne. Vie kursori tekstisi otsikkorivin alkuun
ja vaihtamalla kappaletyylia Muotoile -pudotusvalikosta.

Huom: Jos olet epavarma kappaletyylien kaytosta tai laajemmin tyylien

muotoilusta, ala muokkaa niita suorasanaisessa tekstissa lainkaan.

3. Ala tavuta missaan tilanteessa tekstia itse.

Kaikissa tekstinkasittelyohjelmissa on automaattinen rivitystoiminta.

4. Al sisenna tekstin ensimmaista rivia valilydnneilla tai tabulaattorilla
Jos haluat sisentaa tekstin 1. rivin, valitse ylapalkista Muotoile >> Tyyli ja
valitse muotoiltavaksi leipatekstissasi kaytetty kappaletyyli. Seuraamalla

ohjeita voit asettaa leipatekstin ensimmaiselle riville automaattisen

sisennyksen.



5. Luo uusi kappale pakollisella rivinvaihdolla “enter”
6. Jos et halua koskea tekstin muotoiluihin ja kappaleiden valistys yhdella
enter -komennolla ei tuota nakyvaa rivivalistysta, voit kayttaa kappaleen

vaihtoon my0s kahta pakollista rivinvaihtoa.

7. Kayta valitsemaasi tekstinkasittelya johdonmukaisesti koko dokumentissa.



LIITE S
LOREM IPSUM

Lorem ipsum -teksti harjoitteluasi varten:

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit. Sed posuere
interdum sem. Quisque ligula eros ullamcorper quis, lacinia quis facilisis sed
sapien. Mauris varius diam vitae arcu. Sed arcu lectus auctor vitae,
consectetuer et venenatis eget velit. Sed augue orci, lacinia eu tincidunt et
eleifend nec lacus. Donec ultricies nisl ut felis, suspendisse potenti. Lorem
ipsum ligula ut hendrerit mollis, ipsum erat vehicula risus, eu suscipit sem
libero nec erat. Aliquam erat volutpat. Sed congue augue vitae neque. Nulla
consectetuer porttitor pede. Fusce purus morbi tortor magna condimentum

vel, placerat id blandit sit amet tortor.

Mauris sed libero. Suspendisse facilisis nulla in lacinia laoreet, lorem
velit accumsan velit vel mattis libero nisl et sem. Proin interdum maecenas
massa turpis sagittis in, interdum non lobortis vitae massa. Quisque purus
lectus, posuere eget imperdiet nec sodales id arcu. Vestibulum elit pede

dictum eu, viverra non tincidunt eu ligula.



Nam molestie nec tortor. Donec placerat leo sit amet velit. Vestibulum
id justo ut vitae massa. Proin in dolor mauris consequat aliquam. Donec
ipsum, vestibulum ullamcorper venenatis augue. Aliquam tempus nisi in
auctor vulputate, erat felis pellentesque augue nec, pellentesque lectus justo
nec erat. Aliquam et nisl. Quisque sit amet dolor in justo pretium

condimentum.

Vivamus placerat lacus vel vehicula scelerisque, dui enim adipiscing
lacus sit amet sagittis, libero enim vitae mi. In neque magna posuere,
euismod ac tincidunt tempor est. Ut suscipit nisi eu purus. Proin ut pede
mauris eget ipsum. Integer vel quam nunc commodo consequat. Integer ac
eros eu tellus dignissim viverra. Maecenas erat aliquam erat volutpat. Ut
venenatis ipsum quis turpis. Integer cursus scelerisque lorem. Sed nec
mauris id quam blandit consequat. Cras nibh mi hendrerit vitae, dapibus et

aliqguam et magna. Nulla vitae elit. Mauris consectetuer odio vitae augue.
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