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ESIPUHE

Tervetuloa opiskelemaan suorasanaisen kaunokirjallisen tekstin kirjoittamista. 

Kohti uutta kirjaa on tarkoitettu tavoitteellisten luovien kirjoittajien kovaan 

käyttöön. Tavoitteellisella tarkoitetaan kirjoittajaa, joka pyrkii 

päämäärätietoisesti saamaan uuden kaunokirjallisen käsikirjoituksen valmiiksi 

lähimmän kahden vuoden sisällä. Voit olla julkaissut aikaisemmin tai voit olla 

rutinoitunut kirjailija.Kohti uutta kirjaa purkaa kaunokirjallisen tekstin osiin 

kerrontatieteen eli narratologian menetelmillä, ja siksi se tarjoaa jokaiselle 

kirjoittajalle ajateltavaa. 

Kohti uutta kirjaa on opas niin opistojen kirjoittajakoulutukseen kuin 

henkilökohtaisen luovan kirjoittamisen tueksi, oli työn alla sitten satukirja tai 

uusi suomalainen klassikkoromaani. Opas auttaa myös kaikkia, jotka 

työstävät elämäkertaa tai muistelmia. – Kirjailija on aina eri persoona kuin 

hänen kertomuksensa henkilöt, vaikka hän kirjoittaisi ensimmäisessä 

persoonassa itsestään ja omista kokemuksistaan. Kaikki kirjoitettu teksti on 

lopulta fiktiota.

Kohti uutta kirjaa on yhden henkilön eli allekirjoittaneen näkemys siitä, miten 

kaunokirjallinen teksti rakentuu. Kirjan teoreettisen perustan muodostavat 

1980-90 -lukujen vaihteen kirjallisuuden maisteriopintoni juuri  



kerrontatieteessä eli narratologiassa. Kirjoitin opinnäytetyöni vuonna 1991 

amerikkalaisen William Faulknerin kerronnasta. 

Käytännön esimerkit olen poiminut omakohtaisesti koetulta kirjoittajan-

matkaltani kohta 30 vuoden ajalta. Tuon matkan virstanpylväitä ovat vajaa 

kymmenen näytelmätekstiä 90-luvulta, muutamat tietopohjaiset artikkelit 

sanomalehtiin, porvarillisten töiden vaatimiin julkaisuihin ja verkkojulkaisuihin. 

Tärkein lähteeni ovat kuitenkin kaksi julkaistua romaaniani Sokea piste 

(Atena 2013) ja Viattomat (Aarni 2015) sekä niistä keräämäni kokemukset. 

Vuodet 2015-2024 pyöritin omaa pienkustantamoani, Kustannus Aarnia, ja 

kustannustoimitin yli kaksikymmentä kauno- ja tietokirjaa. Sittemmin olen 

keskittynyt arvioimaan ja arvostelemaan suomenkielistä kaunokirjallisuutta 

kirjamaa.fi -palvelussa.  

Opas luku luvulta

Kohti uutta kirjaa on teoriakirja, jonka jokaisessa luvussa on myös  

kirjoitusharjoituksia. Harjoitukset on tarkoitus tehdä sitä mukaa kuin 

lukuprosessisi etenee. Jokainen tekemäsi harjoitus jää käyttöösi sen jälkeen, 

kun olet opiskellut kirjan kannesta kanteen. Harjoitukset löytyvät omalta 

sivultaan ja ne on merkitty roomaisin numeroin.

Luvussa yksi käsittelen kirjoittajan asemaa kirjoittajien ja kirjailijoiden 

yhteisössä. Ennenvanhaan kirjoittajasta puhuttiin yksinäisenä nerona, joka 

puurtaa kammiossaan tulevaa mestariteosta. Ajatus on suurimmalle osalle 

kirjoittajista pelkästään vahingollinen. Neroja meistä ei ole kukaan, ja siksi 

tekstillä on syytä olla jo varsin varhain luottolukijoita, ja kirjoittajien yhteisöjä 

löytyy muun muuassa internetistä. Jokaisen kannattaa myös kirjoittaa 

monenlaisia tekstejä, ja mieluiten päivittäin edes jotakin. 



Suorasanaisen proosan kirjoittaminen on aluksi kaikkea muuta kuin 

kirjoittamista. Luvussa kaksi käyn läpi, kuinka omasta kirjasta haaveileva voi 

järjestää arkeaan sopivammaksi ja mielentilaansa otolliseksi sinnikkäällä 

kirjoittamiselle. Kirjoittaminen on kuin flunssalle altistumista. Jos haluat 

sairastua nuhakuumeeseen, mene sinne, missä ihmiset sairastavat ja pyydä 

heitä aivastamaan kohti. Kun haluat saada kirjoittamisviruksen, mene heidän 

joukkoonsa, jotka kirjoittavat jo, kuuntele ja ala jakaa myös omia ajatuksiasi, 

kokemuksiasi ja tunteitasi.

Luvussa kolme siirryn pohtimaan sitä, mistä kannattaisi kirjoittaa, eli 

kuinka oikea aihe löytää luoksesi. Oman kirjan kirjoitusprosessi on aina pitkä, 

ja siksi taivalta ei tarvitse hankaloittaa ylimääräisellä tyhjäkäynnillä ja 

harhapoluilla. 

Luvuissa neljä ja viisi alamme lopulta pohtia tarkemmin, mistä 

kaunokirjallisessa tekstissä on kysymys. Paneudumme tarinaan ja 

kerrontaan. Molempia sanoja käytetään arkikielessä turhan löyhästi. Osoitan, 

miksi niin tarinan kuin kerronnan prosessien ymmärrys auttaa sinua työssäsi. 

Luvussa kuusi tutkimme tarkemmin kerronnan keskeisintä tekijää, 

fokalisaatiota eli kerronnan näkökulmaa. Opimme kuinka jo lyhyenkin tarinan 

voi kertoa usealla eri tavalla. Luvussa verryttelemme jo lyhyesti aihetta 

kirjailijan oma ilmaisu. 

Teoriaosuuden viimeinen luku, luku seitsemän tarjoaa yhden esimerkin 

kahden tärkeimmän apudokumentin, juonikaavion ja synopsiksen 

valmistamisessa. 

Lue myös tämän oppaan liitteet. Liitteisiin on koottu kaikenlaista 

proosan kirjoittamiseen liittyvää, jota en saanut sovitettua luontevasti tämän 

kirjasen draaman kaareen. 

Oletko valmis aloittamaan eli lähtemään – kohti uutta kirjaasi. 

Tervetuloa mukaan!



Kuusankoskella 20..5.2026

Pasi Luhtaniemi





Harjoitus I – Omat lukumieltymykseni

Ennen kuin aloitamme, tee ensimmäinen harjoitus. Vastaa alla oleviin 

kolmeen kysymykseen. Kirjoita vastaukset erilliselle paperille tai tiedostoon, 

jotta voit palata niihiin myöhemmin. Toimi näin jatkossa kaikkien harjoitustesi 

kanssa.

Kun luet opasta, kertaa välillä vastauksiasi, koska vastauksesi kertovat 

omasta eetoksestasi, eli siitä, mistä olet kiinnostunut ja mihin tyyliin myös 

sinun kannattaa kirjoittaa. 

1. Viime aikojen parhaat lukuelämykseni: Tee lista 3-10 romaanista, 

novellikokoelmasta, näytelmätekstistä, runokokoelmasta tai tietokirjasta 

2. Jos kaikki edelliset vastaukset koskivat vain suorasanaisia tekstejä 

(romaanit, novellit, tietokirjat), etsi vähintään yksi runo ja draamateksti, josta 

pidät. 

Jos kaikki kohdan 1. vastaukset olivat runoteoksia, toimi toisin päin. 

 paras runoteos:

 paras näytelmä/elokuva: 

 paras lukemani romaani, novelli tai tietokirja: 

3. Minkä tyyppiset kirjat innostavat sinua eniten lukijana. Voit perustella 

valintasi lyhyesti. 

© Kustannus Aarni





1. HAAVEESTA TODEKSI 

Sadat ja jälleen sadat suomalaiset elättelevät haavetta omasta kirjasta. 

Tuohon haaveeseen liittyy paljon tarkistamattomia käsityksiä siitä, mitä 

vaiheita kirjan kirjoittamiseen, sen tarjoamiseen kustantajille tai kirjan myyntiin 

ja markkinointiin liittyy. Valtaosa kirjoittajista ymmärtää prosessin 

kaksivaiheiseksi: 

Ensin kirjoittaja pakertaa käsikirjoituksensa valmiiksi ja lähettää sen 

kohteliaan saatekirjeen kera valitsemiinsa kustantamoihin. Sen jälkeen hän 

odottaa kärsivällisesti kustantamoiden vastauksia.

 

Parviäly: vertaisverkot apunasi

Käsitys kirjailijasta yksinäisenä, omassa kirjailijankammiossaan puurtavana 

taiteilijanerona elää yhä vahvana, vaikka internetin vertaisryhmissä käydään 

nykyisin paljon pohdintoja kirjalijuudesta. Aiheeseen tutustuva saattoi jo 2000 

-luvun alussa kysyä rihmasto.net- tai paperiarkki.net -keskustelufoorumeilla, 

miten kirjailijaksi tullaan. Somen ja Facebookin vallattua keskustelut sama 

toteutuu nyt esimerkiksi Kirjailijanloput- tai kirjailijatreffit -facebookryhmissä. 



Parviälyn laadusta riippuen aloitteleva kirjoittaja saa enemmän tai 

vähemmän paikkaansapitävää tietoa kaikesta kirja-alaan liittyvästä. Hän 

kysyy ja hänelle vastataan. Hän saa tietää useita näkemyksiä esimerkiksi 

siitä, mikä on novelli tai siitä, voiko elossa olevasta ihmisestä kirjoittaa hänen 

omalla nimellään. Hänelle kerrotaan, kannattaako kustantajille lähettää 

käsikirjoituksen sokkona, vai kannattaako heitä lähestyä esimerkiksi 

tekstinäytteellä ja saatekirjeellä. Ja mikä on niin sanottu löysä hirsi, jossa 

kustantajat pitävät kirjailijoita tai niiksi aikovia. Myös kirjailijuuden kääntöpuoli 

alkaa raottua. Ryhmä jakaa kokemuksia hylsyn eli hylkäyskirjeen saamisesta 

tai omakustanteen markkinoinnin hankaluuksista. 

 Samalla, kun kirjoittaja saa valitsemaltaan parvelta niin tietoa kuin 

tukea yksinäiseen työhönsä, hän löytää useimmiten myös hyödyllisiä 

kontakteja. Netin ylitse syntyy toveruuksia ja kumppanuuksia periaatteella 

autetaan-me-toisiamme. Tämä yhdessä tekeminen voi johtaa 

pitkäkestoiseenkin yhteistyöhön, oli kyseessä sitten tekstien ristiin-

lukemisesta ja palautteen annosta tai jopa – jos ryhmän jäsenet ovat tehneet 

oma- tai palvelukustanteita – vertaismarkkinoinnista. 

’Valmis’ käsikirjoitus 

Jotta kirjailijan ura voisi toden teolla alkaa, kustannussopimus vakaan ja 

luotettavan kustantamon kanssa on edelleen varmin tie saada työlleen 

näkyvyyttä, tunnettuutta ja tunnustusta. Perinteiset kustantamot julkaisevat 

kuitenkin vain murto-osan tarjolla olevista käsikirjoituksista, ja siksi kaikkien 

kirjoittajien ja jo julkaisseiden kirjailijoiden välillä on julkilausumaton 

keskinäinen kilpailutilanne. Parhaallakin avoimilla verkkofoorumilla tai 

facebook -ryhmässä käydään vain keskusteluja, ja ne ovat eräänlaisia 

samanhenkisten tsemppiryhmiä. Omaa tekstiä pidetään sen sijaan piilossa, 



jottei kukaan pääse pahimmassa tapauksessa ’varastamaan’ hyvää tarinaa 

tai juonenkuljetusta. 

Oman tarinan tai idean ainutkertaisuus on juurtunut syvään 

tajuntaamme, ja siksi sen jakaminen ja siitä keskustelu vieraan ihmisen 

kanssa on monelle hyvin vaikeaa. Kirjoittaja tulee kuitenkin harvoin 

ajatelleeksi, että kaunokirjan ydin ei ole tarina, vaan se, miten se kerrotaan.

Niin sanotusti ’valmiiksi’ kirjoitettu käsikirjoitus asettaa kustantajat 

myös ota-tai-jätä -tilanteeseen. Vain harvalla kustantajalla on aikaa ohjata 

tavoitteelista kirjoittajaa hänen käsikirjoituksensa muokkauksessa 

julkaisukelpoiseksi, vaan ne joko hyväksyvät tai hylkäävät tekstin. 

Esikoiskirjailijoiden kohdalla näin tapahtuu käytännössä ilman kolmatta 

vaihtoehtoa. Jo julkaisseen kirjailijan kanssa kustantaja menettelee  

tapauskohtaisesti.

Kokenut kustannustoimittaja osaa myös lukea käsikirjoituksesta 

nopeasti, kuinka paljon siihen kannattaa käyttää aikaa. Saatekirjeessä 

vakuuttavasti kerrottu kirjan perusidea saattaa sulaa kirjan ensimmäisillä 

sivuilla ontuvaan kerrontaan, tai henkilögallerian sivuhenkilö saattaa saada 

ylisuuren roolin. Tarinan jännite katoaa kesken kerronnan, tai tarina on 

kerrottu horjuvalla kielitajulla. 

Koska aika on yrityselämässä rahaa, kustantajat karttavat ns. ja tekevät 

suurimman osan hylkäyspäätöksistään – ne kuuluisat hylsyt – hyvinkin 

nopeasti ja muutaman käsikirjoitussivun perusteella. Koska käsikirjoituksia 

tarjotaan joka vuosi satoja, hylsyt jätetään myös perustelematta, tai 

vastaukseksi kopioidaan ’ei sovi kustannusohjelmaamme’ -teksti edellisistä 

hylkäysviesteistä.

 Onko käsikirjoituksen tekemisessä yksin ’valmiiksi’ siis järkeä? Voisiko 

joku silottaa kirjoittajan tietä? Lisätä ehkä jopa todennäköisyyttä, että jonakin 

päivänä joku kiinnostuu oikeasti hänenkin tarinastaan ja käsikirjoituksestaan?

 



Kohti uutta kirjaa on tarkoitettu oppaaksi kirjoittajavalmentajille ja -yhteisöille, 

jotka tarjoavat ammattilukijan tukea jo siinä vaiheessa kun käsikirjoitus on 

vielä luonnosasteella. Hakipa kirjoittaja tukensa ja tutorinsa mistä tahansa, 

vertais- ja ammattipalautteiden kalastaminen kannattaa aloittaa aina jo siinä 

vaiheessa, kun tarinan motiivit alkavat vasta hahmottua ja kirjoittaja painii 

oman ilmaisunsa kanssa ensimmäisiä kiihkeitä eriä. Näin hän välttää 

todennäköisesti pahimmat tarinan ja kerronnan sudenkuopat jo ennen pitkää 

rypistystä, jonka käsikirjoituksen kirjoittaminen ’valmiiksi’ vaatii.

”Kill your darlings”

Kun kirjoittaja tarjoaa tekstinraakileensa tai sen osia ajoissa ammattilukijan 

arvioitavaksi, hän väistää samalla myös suurimman ansan, mihin pitkään 

tekstinsä kanssa kahden eläneet sortuvat helposti: omaan tekstiin 

rakastumiseen. Jos ihminen tuntee kirjoittaneensa kaksisataa sivua tulevaa 

maailmankirjallisuutta, hänen on ymmärrettävästi vaikea hyväksyä tekstistä 

annettua kritiikkiä. Kirjoitusvalmennukset kansalaisopistojen kirjoittajapiireistä 

yliopistollisiin kirjoittajakoulutuksiin ovatkin täynnä suurta draamaa ja 

hammasten kiristystä, kun kirjoittamisen ohjaaja ei ymmärtänyt lainkaan 

tekstin perimmäistä ainutkertaisuutta.

Mutta entäpä jos kirjoittajan ja hänen ateljeelukijansa välillä – oli tämä sitten 

valmentaja, vertaislukija tai opiston opettaja – olisi luottamuksellinen suhde? 

Tiedämme arjestamme, että ihmiset, joihin voi luottaa täysin, ovat kultaakin 

arvokkaammat. Heille voimme paljastaa omat suurimmat pelkomme ja 

epävarmuutemme. Juuri näistä on kysymys, kun ihminen kirjoittaa omaa 

kaunokirjallista teostaan. 



Kun luotat toiseen, myös keskeneräisen käsikirjoituksen näyttäminen 

ilman selittelyä lakkaa olemasta ikävää ja hankalaa. Voit nostaa tekstisi 

pöydälle sen kuuluisan kissan viereen ja todeta: 

Tässä se nyt olisi. Anna minulle rehellinen palaute ja vinkkejä, kuinka 

jatkaisin tekstin työstämistä.



2. KUINKA ALTISTUA KIRJOITTAMISELLE

Luvussa yksi kirjoitimme vaaroista, jotka liittyvät siihen, jos kirjoittaja hautoo 

käsikirjoitustaan liian pitkään yksin, sekä vertais- ja ammattilaispalautteen 

tärkeydestä. Siirrymme seuraavaksi käsittelemään tarkemmin kirjoittamisen 

prosesseja. Aloitamme ilmiötä, jota voi kutsua kirjoittamiselle altistumiseksi. 

Suuri osa luovista kirjoittajista sortuu harhaan, että kirjoittajan työn ydin 

on joko inspiraation odottamista tai yksinäistä valkoisen paperin täyttämistä 

hiljaisessa huoneessa. Ei ole, kumpaakaan. Työn ydin ovat oma ajatus ja 

oma kieli, ja niiden harjaannuttaminen keskellä arkea. Kun kirjoittaja tavoittaa 

omaa ajatteluaan ja saa muotoiltua sitä sanoiksi ja lauseiksi, kirjoittamisen 

fyysinen toimitus voi lopulta osoittautua yllättävänkin helpoksi. Joissakin 

tapauksissa hyvin ajateltu tarina ja persoonallinen tapa sen ilmaisuun saattaa 

myös riittää siihen, että avuksi löytyy ulkopuolinen lukemaan tekstiä vielä, kun 

se on aivan raakileena ja antamaan siitä palautetta. 

Kuinka kirjoittaja voi sitten järjestää parhaiten aikaa omalle 

ajattelulleen? Olennainen kysymys kuuluu, mitä tekisin tekstini hyväksi silloin,  

kun en voi kirjoittaa sitä. 



Tutki lapsen leikkiä

Pienen lapsen vanhempien aika on todistettavasti kortilla. Lapsi on kuitenkin 

samalla kaikkein arvokkainta tutkittavaa. 

Lapsi joka leikkii, toistaa ja konkretisoi leikissään kaikkea kokemaansa: 

nähtyä, koettua, tunteita ja ihmisten välisiä suhteita. Jos meillä on vain mielen 

malttia katsoa lapsen leikkiä ulkopuolisena, puuttumatta siihen, olemme 

kirjoittajina aarteen äärellä. Lapsi oppii hiekkalaatikolla yhteisen leikin kautta 

empatiaa ja erilaisten roolien ottoa. Kirjoittaja tekee työssään samoin. Hän 

toistaa ja konkretisoi uudella tavalla todellisuudessa koettua ja nähtyä, 

tunteita ja ihmisten välisiä suhteita. 

Luovaa työtä tekevä aikuinen on tekemisissä samankaltaisten 

prosessien kanssa kuin hiekkalaatikon lapsi. Kun aikuinen tipahtaa mistä 

tahansa totutusta – kun häntä loukataan, kun hänet hylätään tai ohitetaan, 

kun ihmissuhde pettää tai työpaikka katoaa – hän joutuu järjestämään 

todellisuutensa uudella tavalla. Aikuisen selviytymisstrategia saattaa sisältää 

lapsen tapaan itkua ja parkua, loukkaantumista ja nyrkin iskuja. Niiden 

mittakaava ja vaikutus ovat kuitenkin nyt vakavammat kuin lapsella. 



Kuuntele lapsen puhetta

Jos sinun pitää kielen kirjoittajana kuunnella yhtä ihmistä, kuuntele lasta, joka 

opettelee puhumaan. Kielen oppiminen on lapselle leikkiä, jota joku toinen 

voisi pitää jonninjoutavana pälpätyksenä. Kirjailijalle lapsen puheen 

kuunteleminen voi kuitenkin johtaa mitä moninaisimpiin oivalluksiin. 

Itse oivalsin lasten puheen aktiivisen kuuntelun kautta, miten välimerkit 

ja oikeinkirjoitus ovat kaikkein vähiten tärkeä osa viestintää. Puheen tarkoitus 

on tehdä itsensä ymmärretyksi, ja tämä tarve välittyy tai ei välity kuulijalle 

kieliopista riippumatta. Sama sääntö koskee myös kirjoitettua kieltä. Kielen 

ymmärtäminen vuorovaikutukseksi, jonka sääntöjä tarkastetaan jokaisessa 

ihmisen ja ihmisen vuorovaikutuksessa – puhujan ja kuulijan, kirjoittajan ja 

lukijan – on kielen tärkein yksittäinen ominaisuus. 

Kirjailijoina meidän pitää olla herkkiä kaikille tavoille käyttää kieltä. Jopa 

aikuisten välinen puhe, jossa käytettään niin sanotusti vittua välimerkkinä, on 

kommunikaatiota. Tunnemme jokainen ihmisiä, joille joka toinen sana on 

kirosana. Tulemme kuitenkin harvoin ajatelleeksi, että näillä kertojilla on 

kuulijansa siinä missä kenellä tahansa, eli heidän puhetapansa resonoi 

kaverilla ja näin vahvistuu ja saa oikeutuksensa. 



Iloitse kuin lapsi

Lapsen toiminnan seuraamisen viimeisenä tärkeänä tekijänä pidän iloa. 

Olette ehkä seuranneet vaikkapa keskellä ruokakaupan ruuhkaa kahta 

päiväkoti-ikäistä, jotka molemmat istuvat vanhempiensa ostoskärryssä. 

Lapset ovat suurin piirtein samanikäisiä, eivätkä vanhemmat näytä tuntevan 

toisiaan. 

Leikki-ikäinen lapsi kiinnittää jostakin syystä väkijoukossa huomionsa 

toiseen leikki-ikäiseen lapseen, ohi muun hälinän. Jos kukaan ei keskeytä 

heitä, lapset alkavat eräällä tapaa peilata toisiaan. Ilmeet ja äännähdykset 

seuraavat toisinaan, ja mitä tahansa toinen tekee, yhteys on intensiivinen, 

utelias ja leikkisä. 

Ihmisten vuorovaikutus ja tarve luoda yhteys toiseen ihmiseen ei 

käytännössä eroa noiden kahden lapsen kontaktista, ja siksi lasten 

seuraaminen on hedelmällistä. Vanhemmiten, muuttuessamme seksuaalisiksi 

ja ammatillisiksi olennoiksi kontaktit moninaistuvat, mutta periaatteet pysyvät 

samoina. Mukaan tulee myös prosessin kääntöpuoli, kontaktittomuus – Ja 

aiheet kaikille kertomuksille alkavat vähitellen löytyä. 



Vinkkejä aineiston tallentamiseen

Ajan käyttämisessä oman ajattelun ja kielen kehittämiseen korostan vielä 

lopussa asioiden hallittua tallentamista tulevaa käyttöä varten. Tallentamisen 

prosessi on eri kuin luovan kirjoittamisen prosessi – myös silloin, kun 

tallennat elämän ilmiöitä kirjoittamalla. Päiväkirjan pitäminen tai muistikirjan 

täydentäminen on kirjoittajalle periaatteessa samanlainen aineiston 

tallentamisen työkalu kuin kuvan tai videoklipin räpsääminen kännykällä, 

lehtileikkeen leikkaaminen tai puheen tallentaminen nauhuriin. 

Tallentamisessa on tärkeää kurinalaisuus ja säännöllisyys. Pura siksi 

illan päätteeksi tai vähintään viikon lopuksi aineistosi varmaan paikkaan, 

jonka olet nimennyt vaikkapa kansioksi ”Uusi-kirjani”. Koska kaikki aineisto ei 

ole vielä nykypäivänä digitaalista ja tallennettavissa tietokoneen kansioon, tee 

esimerkiksi ruutuvihkosta, leikekansiosta tai vastaavasta tuon kansion 

vastinpari, johon tallennat postikortit, lehtileikkeet, kuivatut kukat, 

ravintolakuitit jne.

Käytä digitaaliseen tallentamiseen välinettä, joka tuntuu sinusta 

luonnollisimmalta, kännykkää ja tietokonetta. Itse otan valokuvat kännykälläni 

ja vien kaikki päivän kuvat sensuroimatta tietokoneelleni ”Uusi-kirjani” 

-kansioon. Valokuvaan perinteisten havaintojeni lisäksi myös lehtiartikkeleita, 

mainoksia tai julisteita, jotka tuntuvat sillä hetkellä tärkeiltä. 

Järjestän kuvat vasta tietokoneella ja monesti monta päivää 

myöhemmin. Mielikuvieni tueksi saatan kirjoittaa kuvatekstiksi kutsumiani 

tekstikatkelmia mahdollisimman yksinkertaisella tekstinkäsittelyohjelmalla. 

Nämä tekstit kirjoitan aina nopeasti, kielioppisäännöistä välittämättä. 

Keskeistä on, että kuviin ja tekstiin tallentuvat tapahtuman minussa 

herättämät tunteet, koska tunnemuistin kautta ihminen muistaa parhaiten. 

Lopuksi tallennan aineiston kuvaavalla ja umpitylsällä otsikolla. 

Edellisen esimerkin tiedostonimi on 2-lasta-prismassa-ratkynauru.txt. 



Perinteisessä tallentamisessa A4-kokoinen ruutuvihko on aina hyvä ratkaisu. 

Lehtiartikkeleita varten vihko voi käydä kuitenkin pieneksi. Suosittelen siksi 

hankkimaan leikekansion, jossa käytetään A2 -kokoa olevia välilehtiä.

Oman luonteesi ja kotisi tilojen mukaan voit kokeilla myös vaikkapa 

jättikokoista ilmoitustaulua. Varaisin tämän tyyppiset huoneentaulut kuitenkin 

kirjoitusprosessin myöhäisempään vaiheeseen, kun haluat nähdä, mitä 

kertomuksessasi tapahtuu, kenelle ja missä järjestyksessä. Tässä vaiheessa 

olet työstämässä jo käsikirjoituksen juonikaaviota ja synopsista (ks. luku 7)

Kun pidät silmäsi ja korvasi auki ja tallennat intuitiivisesti hetket, jotka koet 

juuri silloin olevan merkityksekkäitä kirjoitusprojektillesi, voit elää arjen 

kiireitäsi suhteellisen rauhassa. Jos aikaa omalle kirjoittamiselle ei kerta 

kaikkiaan ole, olet kuitenkin antanut alitajunnallesi ja muistillesi työkaluja. 

Selaamalla ja järjestelemällä säännöllisesti ”Uusi kirjani” -kansioita pidät 

kirjoitushankkeesi aktiivimuistissasi siihen asti, että arki alkaa tarjota aikaa 

myös pitkäkestoisempaan kirjoittamiseen ja oman tarinasi punontaan. Tällöin 

huomaat parhaassa tapauksessa, että alitajuntasi ja aivosi on jo tehnyt 

suuren osan työstä. 

Nyt on aika aloittaa kirjoittaminen. Älä kuitenkaan aloita isoimmasta. Älä 

pohdi vielä sitä klassikkoromaaniasi tai kerronnan mullistavaa 

novellikokoelmaa. – Kirjoita päiväkirjaasi tunnelmakuvia, etsi kiinnostavia 

henkilöitä, joille tuntuu syntyvän repliikkejä ja rakenna heidän välilleen 

tilanteita, jotka saavat vielä tässä vaiheessa kummuta suoraan todellisista 

tapahtumista. Kirjoittamisen prosessissa kaikki muuttuu lopulta fiktioksi. 

Voit luottaa tähän faktaan sokeasti.



Harjoitus II – Havainto- ja tulkintapäiväkirja

Kirjoita jokaisen alla olevan otsikon alle vähintään yksi 1-3 liuskan mittainen 

päiväkirjanomainen tekstiharjoitelma tänään tai eilen elämästäsi hetkestä. 

Jos teksti kulkee, voit aloittaa saman tien säännöllisen päiväkirjan 

pitämisen kirjoittamalla lyhyitä tekstejä, joissa vastaat yhteen tai korkeintaan 

kahteen alla esitetyistä kysymyksistä. 

1. Mitä näit, mikä kiinnitti huomiosi ja miksi? Kuvaile näkemäsi.

2. Mitä kuulit, mikä kiinnitti huomiosi ja miksi? Kuvaile kuulemaasi

3. Mitä teit ja mitä tunsit tehdessäsi sitä ja tekemisen jälkeen?

4. Ketä kuuntelit, mitä hän sanoi, ja mitä ajattelit hänen sanomastaan?
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3. KIRJOITTAJA – KÄSIKIRJOITUS – LUKIJA 

Nyt kun kirjoitusharjoituksesi ovat päässeet hyvään alkuun, jatkamme kohti 

kaunokirjallista tekstiä ja alamme kysyä, mitä on teksti. Sivusimme jo 

aikaisemmin ajatusta siitä, että kaikki kieli, niin puhuttu kuin kirjoitettu, on 

viestintää ihmiseltä toiselle, ja viestin lähettäjä haluaa vastaanottajan 

ymmärtävän lähetetyn viestin oikein. Yksinkertaisimmillaan tarkoite voi olla 

leikkivän lapsen pyyntö toiselle: ”Anna tuo nukke minulle.” 

Käyttäessään kieltä viestin lähettäjällä on jokin tarkoite. Vaikka vastaanottaja 

eli viestin lukija olisi näkymättömissä, lähettäjällä on käsitys viestin 

vastaanottajasta, jolle hän kohdistaa tarkoitteensa. 

Kaunokirjallisessa viestinnässä tarkoite on kirjailijan pyrkimys vaikuttaa 

kirjallaan hänen kuvittelemaansa lukijaan tietyllä tavalla. Kysymme siis 

ensiksi, mitä kirjailija haluaa teoksellaan kertoa lukijalleen. 



3.1. Neljä tarkoitteen tasoa 

Jokaisella ihmisellä on tarve olla osa sosiaalisia yhteisöjään ja tulla niissä 

ymmärretyksi ja hyväksytyksi. Näin on myös kirjailijalla. Jopa 

vaikeatajuisimmalla minimalisti-runoilijalla on tarve kuulua joukkoon. 

Kirjoittajan työkaluna tarkoite on hyödyllinen käsite. Tarkoitteet ovat 

merkitykseltään eri tasoa, samalla tavalla kuin valmiissa teoksessa on eri 

kerronnallisia tasoja. 

Kirjan suunnitteluvaiheessa kirjoittajan on hyödyllistä pyrkiä 

määrittelemään itselleen yksi tai useampi eri merkitysluokan tarkoite. Tämä 

määrittely auttaa jäsentämään teoksen aineiston keruuta sekä sen rakenteen 

suunnittelua. 

Kysymys, mihin haluat vastata – Teeman taso

Perimmäisin kirjailijan tarkoite on yhtä kuin teoksen teema. Teema tarjoaa 

tulkinnan yhteen todellisuutemme kysymykseen. Samalla se perustelee, 

miksi kirja pitää tulla kirjoitetuksi.

Olen erehtynyt ennen kustantajaksi ja kirjoitusvalmentajaksi ryhtymistä myös 

kirjoittamaan romaaneja. Oman esikoisromaanini Sokean pisteen teema liittyi 

syyntakeettomuuteen. Kirja on jännitysromaani, jossa löytyy perinteisen 

kaavan mukaan alussa ruumis. Luonteeni mukaisesti en kuitenkaan halunnut 

kirjoittaa perinteistä dekkaria, jossa keskitytään poliisityöhön ja siihen, mitä 

tapahtui. Sen sijaan halusin kirjoittaa teoksen, jossa annoin äänen henkilöille, 

joista moni oli mahdollinen murhaaja. Ratkaisu antoi samalla mahdollisuuden 

tutkia ja tulkita syyntakeettomuuden teemaa. 



Kun minulle oli selvää, että haluan lukijani pohtivan kirjan luettuaan 

syyntakeettomuutta, minun oli merkittävästi helpompaa lähteä rakentamaan 

romaanin muuta arkkitehtuuria. Kehotankin jokaista kirjoittajaa vastaamaan 

ennen kirjan kirjoittamista yhteen kysymykseen: Miksi kirjani pitää tulla 

kirjoitetuksi? 

Tilanteet, joita haluat esittää – Motiivien taso

Teeman tason lisäksi romaanissa on aina motiivien taso. Jos teemasta 

puhutaan puun runkona, motiiveja voisi kuvata sen oksiksi. 

Joissakin tapauksissa oksa saattaa alkaa kasvattaa toista, kilpailevaa 

runkoa eli kasvaa toisia motiiveja järjestäväksi teemaksi. Aloittelevalle 

kirjoittajalle tämä on vaaran paikka. Jos et itse tiedä, milloin ja miten toinen 

runkoverso on syytä katkaista ja juurruttaa omaksi kasvikseen, kutsu 

avuksesi ammattipuutarhuri: luottolukijasi, ateljeekriitikkosi, opettajasi tai 

kirjoitusvalmentajasi.

Motiivit kiinnittyvät useimmiten romaanin henkilöihin ja elävät heidän 

tahdon suunnistaan ja heidän välisistään konflikteista. Suorasanainen teksti 

saa motiiveista sen kaipaamaa moniulotteisuutta ja -äänisyyttä, ja siksi 

motiivien suunnitteluun kannattaa käyttää aikaa ja viitseliäisyyttä. Motiivit 

voivat myös täydentää teemaa sitomalla sen aikaan ja paikkaan. 

Teemaan liittyessään puhutaan monesti myös niin sanotusta 

keskusmotiivista. Jos teema kertoo äidin ja pojan symbioottisesta suhteesta, 

teoksen keskusmotiivi voisi olla esimerkiksi uusioperheen äidin ja teini-ikäisen 

pojan suhde 90-luvun Suomessa. Henkilöiden lisäksi motiivit kiinnittyvät ja 

kertovat siis konkreettisemmin myös ajasta ja paikasta kuin teema. 



Maailma, johon haluat lukijan viedä – Miljöön taso

Miljöö eli se seutu, ympäristö ja historiallinen aika, johon romaani sijoittuu, on 

kirjailijan yksi keskeinen valinta. Oma hyvin tuntemasi kotiympäristösi tai 

lapsuudenympäristösi ovat aina varmoja ja hyviä valintoja, koska tunnet sieltä 

jokaisen kiven ja kannon. Kotiympäristösi on tärkeä silloinkin, vaikka 

kirjoittaisit fantasiaromaania tai tieteiskirjaa, koska voit aina ottaa omat kivet 

ja kannot mukaasi toiseen todellisuuteen. Kaikkea ei tarvitse keksiä tyhjästä 

ja outo on tehokkaampaa, kun se toimii ja tapahtuu keskellä tuttua. 

Omaan ja tuttuun liittyy myös tärkeä tunnemuistin käsite. Fiktion kirjoittaminen 

on aina tunteen välittämistä. Kiven pyöreys, kylmyys, lämpö, kovuus,   

mykkyys... ovat asioita, joista kirjallisuus kertoo. Mitä vahvemmin kirjailija 

tuntee kiven, josta hän kertoo, sitä varmemmin hän voi vakuuttaa myös 

lukijansa. 

Oma tuttu elinympäristösi on myös ympäristö, josta tunnet ja tiedät 

ihmisiä ja heille tapahtunutta, kenties pitempiäkin tarinoita ja juttuja. Oma 

historiasi on oiva paikka aloittaa, kun punot kirjan tarinaa eli vastaat 

kysymyksiin ”Mitä sitten tapahtui?” ja ”Entä sen jälkeen?” 

Paljon lukenut tai elokuvia katsonut voi punoa juonen luonnollisesti 

myös miksaamalla niistä oman keitoksensa, mutta usein teksti alkaa elää ja 

tuntua todelta vasta, kun kerrot vaikkapa siitä todellisesta yläasteen 

musiikinopettajasta, joka heitti ensimmäisellä oppitunnilla kaikki nokkahuilut 

ulos luokan ikkunasta – Elävä teksti syntyy hyvin usein hetkestä, jonka olet 

omakohtaisesti kokenut tai kuullut kaveriltasi ja jonka löydät kirjoittaessasi 

omasta tunnemuististasi. 

 



Hahmot, jotka haluat lihallistaa – Henkilöiden taso

Lopulta, Veikko Lavin tunnetuin sanoja mukaillen: jokainen ihminen on tarinan 

arvoinen. 

Kirjoittamisen liikkeelle paneva voima voi olla, että haluat kertoa ihmisestä, 

jonka tunnet tai olet tuntenut. Tästä lähtökohdasta kannattaa pitää tuolloin 

kiinni. Riippumatta siitä, millainen tarina henkilön toiminnasta rakentuu ja 

riippumatta siitä, ketä muita henkilöitä ja tahdon suuntia tarinaan ilmestyy, 

elävä tai elänyt ihminen on aina hyvä kirjan lähtökohta ja keskushenkilö. 

Tässä vaiheessa sinun ei tarvitse myöskään miettiä, voiko Ainosta kirjoittaa. 

Kyllä voi. Vaihda Ainon nimi myöhemmmin ja muuta hänen katuosoitteensa ja 

tyttönimensä toiseksi. 

Kirjailijan prosessin, jolla hän luo henkilöhahmonsa, voi tiivistää kahteen 

sanaan: mielikuva ja tunne. 

Mielikuva tarkoittaa ihmistä, jolla on kasvonpiirteet, tapa puhua, luonne 

ja elämänhistoria. Tunne on kirjailijan henkilökohtainen suhde tuohon 

ihmiseen. 

Henkilöön liittyvä tarkoite on kirjoittajalle yhtä tärkeä kuin koko teosta 

järjestävä teema, varsinkin kun ajatellaan kirjailijan motivaatiota kirjoittaa: Se 

tarjoaa kirjoittajan työlle konkreettisen lähtökohdan: puhuvat, ajattelevat, 

toimivat ja tuntevat ihmiset. 



3.2. Aineiston järjestäminen tarkoitteiden avulla

Kirjoittaja kokee monesti hätää siitä, ettei hänellä ole mitään kirjoitettavaa. 

Ongelma ei ole vain aloittelevan kirjoittajan. Viidettä romaaniaan kirjoittava 

saattaa yhtä lailla valittaa, että kaikki aiheet ovat jo koluttu läpi. 

Lukevalta ihmiseltä aiheet eivät lopu koskaan. Kysymys on 

pikemminkin kyvystä irtaantua kirjoittamisen pakosta ja siirtyä toiseen 

elämismaailmaan. Jokaisen ihmisen on hyvä käydä seuraamassa hyvää 

teatteria tai vaikkapa lentopallo-ottelussa. Itse nautin joku aika sitten Latela 

-televisiosarjasta, jossa tamperelaisnuoret rakensivat ja tuunasivat porukalla 

autoja ja heittivät keskenään ’läppää’ leveällä Tampereen murteella. 

Lapsen leikillä ei ole säännöllistä muotoa. Lautapelin maailmasta 

saatetaan saman tien siirtyä maton reunaan leikkimään haaksirikkoutunutta, 

jonka jälkeen onkin aika piirtää autio saari puuvärikynillä. Kirjoittajan ei 

myöskään pidä kiinnittyä yhteen aineiston keräämisen ja käsittelyn tapaan. 

On hyvä assosioida. Aineiston keruu, järjestäminen ja ajan antaminen 

omalle alitajunnalle on romaanin kirjoittamisen perustyötä. Järjestäessään 

aineistoaan kirjoittajan kannattaa seurata yhtä tai useampaa edellä 

käsitellyistä tarkoitteista. 

Itselleni henkilöhahmot ovat olleet tärkein aineiston järjestämistä ohjaava 

tarkoite. Toista romaaniani Viattomat kirjoittaessani määrittelin ensin sen 

teeman, mutta aloin heti sen jälkeen etsiä henkilöitä, jotka voisivat parhaiten 

kertoa tarinani ja välittää lukijalleni haluamani teeman. Perinteinen 

suurikokoinen leikekirja tuli minulle tuolloin tärkeäksi työvälineeksi. Nimesin 

henkilöni ja annoin jokaisen käyttöön muutaman leikekirjan välilehden. Sen 

jälkeen pyysin kuvannollisesti heitä täyttämään nuo sivut omilla 

materiaaleillaan. 



Tämän jälkeen jatkoin aineiston keruuta ja järjestämistä: selasin 

sanomalehtiä, viikkolehtiä, ilmaislehtiä, mitä tahansa, minkä saatoin leikata ja 

liimata saksilla talteen. Henkilöiden sivut aloivat täyttyä milloin omakuvilla, 

milloin sisustuskuvillaan tapettimallistosta, jota henkilö piti viehättävänä, 

milloin hänen mieliväreillään tai merkinnöillä juoksupäiväkirjasta. Joku 

henkilöistäni leikkasi talteen mielipideartikkeleita, jotka kiihdyttivät häntä. 

Toinen kirjoitti omalle sivulleen miellyttäviä ja kiinnostavia naisten nimiä. Aloin 

myös kirjoittaa henkilöharjoitelmia eli tutkimaan, miten henkilöt puhuivat, ja 

millaista kieltä ja ilmaisuja he käyttivät. 

Yksi leikekirjan kuvista oli esimerkiksi kuva vanhasta naisesta oman 

keittiönsä pöydän ääressä. Tuosta naisesta muodostui nopeasti yhtä 

henkilöäni ja hänen luonnettaan ja puhetapaansa määrävä. Minulle syntyi 

vahva tunne, että kaikki muu tästä henkilöstä keräämäni kiertyy kyseisen 

valokuvan ympärille. 

Samassa leikekirjassa annoin omat välilehdet myös kertojan käyttöön. 

Noille lehdille asettui kuvia, karttoja ja havaintoja romaanin miljööstä. Teemaa 

varten kirjoitin lopulta yksittäisiä aforismin tyylisiä lauseita välilehdelle, jonka 

nimesin yksinkertaisesti sanalla Kirjailija.



4. TARINA 

Neljäs ja viides luku ovat monella tavalla tämän kirjoittajaoppaan 

painavimmat luvut. Jos kerrontateorian peruskäsitteet tarina, kerronta, 

kertojan fokalisaatio, kertoja, henkilö ja sisäislukija ovat sinulle outoja, lue 

nämä luvut ajatuksella. 

Kerrontatiede eli narratologia on kirjailijaan, tekstiin ja lukijaan keskittyvä 

tieteenala, joka pyrkii kuvaamaan mahdollisimman tarkasti, mitä sanoista, 

lauseista ja kappaleista koostuva teksti on. Luovalle kirjoittajalle narratologia 

on hyvä työkalu. Se auttaa häntä ymmärtämään, mitä tekstin rivien väliin on 

kirjoitettu, ja kenen luettavaksi se on tarkoitettu. 

Kun kirjoittaja ryhtyy kirjoittamaan uutta tekstiä, ensimmäinen kysymys 

kuuluu, onko minulla mielenkiintoinen tarina kerrottavanani. Lähtökohtaisesti 

kaikilla, jotka istahtavat intoa puhkuen tietokoneensa ääreen kirjoittaakseen, 

ON tarina kerrottavanaan. – Tarina voi olla ne ja ne sukulaiset ja heidän 

mielenkiintoinen elämä tai sen lähtökohtana voi olla se ja se ylöskirjoitettu uni  

tai vahva ajatusrakennelma toisenlaisesta maailmasta, tai... 



Kerrontatieteen näkökulmasta tarina on pelkkä abstraktio, olemattomuus, 

joka tulee näkyväksi vasta, kun se kerrotaan. Kirjoittaja on tarinan ääneen 

puhuja, taikuri, joka tekee sen näkyväksi. 

Jos tarinaa ei ole olemassa itsenäisenä, kuinka sitä voi sitten 

käsitellä? – Analogioiden eli rinnastusten avulla. 

 4.1. Tarina aineksena, tarina aineistona 

Tarinaa voisi sanoa kirjan ainekseksi. Ainesta kuvaa parhaiten esimerkki 

vedestä ja sen astiasta. Ilman astiaa oleva vesi pyrkii fysiikan lakien mukaan 

alas: Se kaatuu pöydälle, valuu lattialle ja viemäriin, viemäriä myöten 

puhdistuskaivoon, järviin ja meriin. Emme siten pysty kertomaan vedellä 

sellaisenaan mitään hyödyllistä. Sitä ei voi muokata, se on muodotonta ja 

katoavaa. 

Aristoteles, antiikin eniten tarinan teoriaan vaikuttanut filosofi esitteli 

sanaparin Aines – Muoto, jossa aineksella tarkoitetaan hahmotonta ja 

mykkää materiaalia. Tuolla materiaalilla on vielä mahdollisuus kaikkiin 

mahdollisiin muotoihin, niin runoksi, rakennukseksi kuin maalaukseksi, mutta 

ilman muotoa se on tavoittamaton. Vasta tekijän kärsivällinen ammattitaito 

tekee Aineksesta teoksen. Se saa Muodon.

Voisiko tarina sitten syntyä itsestään siitä aineistosta, jonka keräämistä 

käsiteltiin luvussa kaksi? Voisiko tarina syntyä järjestämällä kiinnostava 

aineisto kirjan muotoon kuten kuvataiteilija järjestää keräämänsä materiaalit 

kollaasiteokseensa? Ei. Suorasanainen kaunokirja tarvitsee ’kirjoittajansa 

puumerkin’ eli hänen tulkintansa siitä, mistä todellisuudessa ja sen 

järjestymisessä tietyllä tavalla on kysymys. 

Aineiston keruun ja sen käsittelyn eli tekstiharjoitusten teon 

tarkoituksena on oppia kirjoittamaan ja kehittyä omassa kirjallisessa 

ilmaisussaan niin, että kirjoittaja pystyy varaamaan omaan lauseeseensa. 



Silloin hänen ei tarvitse enää aamulla herätessään miettiä, osaankohan minä 

enää tänään kirjoittaa. 

Joka on kirjoittanut riittävästi tietää, että tekstiä syntyy ns. huononakin 

päivänä. Vesi ei enää valukaan valtoimenaan karkuun, vaan osa siitä 

kerääntyy kirjoittajan sille rakentamaan astiaan. 

Kun kirjoittaja on kulkenut riittävän kauan aistit avoinna, koonnut 

aineistoaan ja kirjoittanut siitä monen tyyppisiä harjoituksia, uuden kirjan 

tarina alkaa vähitellen saada muotoa. Lause kerrallaan. Pysäytämmekin 

teoretisoinnin hetkeksi ja teemme tarina-harjoituksen





Harjoitus III – Uuden kirjasi tarina ranskalaisilla viivoilla

Kirjoita allekkain ranskalaisilla viivoilla mahdollisimman pelkistettyjä lauseita 

käsikirjoituksesi juonikaavioksi. Käytä mahdollisimman paljon subjekteja 

(kuka) ja predikaatteja (tekee). Vältä kuvailuja eli atribuutteja. 

Uusi kirjani alkaa näin: 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

-

Uusi kirjani loppuu näin: 
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4.2 Tarina, aika ja henkilöt 

Kerrontatieteilijät ovat pyrkineet selvittämään, miten tarinaa olisi hyödyllistä 

konkretisoida. Tämän perusteella on päädytty sanapariin tarina-kerronta. 

Asetelmassa tarina näyttää kolmiulotteisesti katsottuna langanohuelta, ja sen 

voi rinnastaa matematiikan tai logiikan abstraktioihin. Ajattelun ja 

kirjoittamisen työkaluna siitä on kuitenkin paljon hyötyä. Otan esiin muutamia 

keskeisiä ajatuksia, jotka auttavat tarinan olemuksen ymmärtämisessä.

a) Jotta meillä voisi olla tarina, meillä on oltava aika

Jokainen tarina alkaa pisteestä a ja kulkee pisteen b kautta pisteeseen c. 

Nämä pisteet (a,b,c) esiintyvät aikajanalla aina järjestyksessä a – b – c. 

Ennen kuin b voi tapahtua on a:n tapahduttava, ja c voi tapahtua vasta a:n ja 

b:n jälkeen. Kerrontatieteessä tästä loogisesta perusväittämästä käytetään 

nimitystä kerrottu aika. 

Abstraktin a-b-c -tarinan voi ymmärtää parhaiten esimerkillä käytännön 

elämästä. Olet todennäköisesti kysynyt ystävältäsi, tai sinulta on kysytty 

jostakin lukemastasi teoksesta, mitä kirjassa tapahtuu. Helpoin tapa on kertoa 

tapahtumat kronologisen ajan mukaan ensin tapahtui a – sitten b – lopuksi 

tapahtui c. 

 

b) Tarina jäljittelee todellisuuden tapahtumia… 

Kun ryhdyt kertomaan ystävällesi suunnittelemasi kirjan tapahtumista, tarinan 

teoriaan täytyy ottaa mukaan toinen keskeinen elementti eli henkilöt. 

Henkilöiden ei tietenkään tarvitse olla ihmisiä, vaan ne voivat olla droideja, 

sisiliskoja tai kivenmurikoita, joille todellisuus tapahtuu ja jotka toimivat 



todellisuudessa. Yksinkertaistuksen vuoksi puhun ensin yhdestä henkilöstä x. 

Voisit siis kertoa romaanin vaikkapa näin että a:n ja b:n välissä henkilö x:lle 

tapahtui jotakin, jonka jälkeen henkilö toimi pisteeseen c saakka.

Tällaisenaan romaani tuskin houkuttelisi kuulijaa, ja jatkamme siksi 

edellistä ajatusta:

c) … jotka tapahtuvat henkilöille, ja joiden kulkuun henkilöt vaikuttavat...

Kun tarinassa on useampia henkilöitä, jotka toimivat todellisuudessa ja joille 

todellisuus tapahtuu, puhutaan jo juonesta. Kirjailijat kirjoittavat juonen auki 

itselleen ja joskus jopa kustannustoimittajalleen tai valmentajalleen 

juonikaavioksi. Juonikaavio on eräänlainen suunnistusopas, kartta, johon on 

helppo palata, kun täytyy muistuttaa itselleen, mitä tapahtuikaan, kenelle, ja 

missä järjestyksessä.

Jos kuitenkin romaanin tarina olisi tässä, siitä jäisi keskeinen osa 

ymmärtämättä. Tarina olisi kuin Lahti-Helsinki -moottoritie, yhtä kiinnostava 

alussa, lopussa ja Mäntsälänkin kohdalla. Henkilöille on lisättävä vielä 

ominaisuuksia ja suhteita. 

d) … tahtovina ja ajattelevina yksikköinä, suhteessa toisiinsa.

Tarinan teoriassa vältetään puhumasta vielä persoonallisuuksista tai 

minuuksista. Henkilö on yksinkertaisimmillaan eräänlainen rooli. Tärkeimmät 

näistä rooleista ovat sankari, avustaja ja vastustaja, ja toiminta ja tapahtumat 

ovat heidän välisen vuorovaikutuksen tulosta.

Vuorovaikutuksen myötä matka tarinan alusta loppuun alkaa lopulta 

monipuolistua. Viimeinen tässä mukaan otettava tarinan käsite onkin 

draaman kaari. Kysymys on Aristoteleen esittelemästä teoriasta, jonka 



mukaan tarinalla on alku, keskikohta ja loppu, ja se voidaan kuvata kaaren 

muotoon. 

Tarinan alkuosassa sen henkilöiden välistä ja henkilöiden ja 

todellisuuden välisiä jännitteitä kasvatetaan. Kaaren keskikohdalla tapahtuu 

käänne, joka laukaisee suurimman jännitteen, ja alkaa pienempien 

jännitteiden purkaminen. Ennen tarinan loppua draaman idea paljastuu ja 

katsoja vapautuu sen tuottamasta jännityksestä. 

 

Esimerkkitarinamme olkoon siis tuo juuri kerrottu tarina siitä, kuinka auto ajaa 

Lahti – Helsinki –moottoritietä. Puhdas ajosuoritus pisteestä a pisteeseen c 

on tarinan juoni. Tällaisenaan juoni on tarinan välttävä ehto. Se on oltava, 

koska ilman juonta emme voi kertoa muusta, eli siitä mitä matkalla tapahtui ja 

kenelle. 

Kun annamme tarinan autolle kuljettajan x ja matkustajan y, tarinasta 

alkaa muodostua mielessämme kertomus. Oletamme intuitiivisesti, että x ja y 

ovat kaltaisiamme olentoja. Kun sitten x ehdottaa muutama kilometri ennen 

Mäntsälää kahvipaussia, olemme luoneet tarinallemme ensimmäisen 

jännitteen. – Miten y reagoi ehdotukseen? 

Vasta kun henkilöillä on oma tahto ja he toimivat vuorovaikutuksessa 

toisen tahdon kanssa saavuttaakseen omat päämääränsä, olemme löytäneet 

tarinan riittävän ehdon, henkilöiden tahdon suunnat ja niistä nousevat 

jännitteet. Tuossa prosessissa tarinan kuulijaa/lukijaa alkaa jännittää ja 

draaman kaari alkaa nousta.

On aika siirtyä kerronnan puolelle.



5. KERRONTA

Harjoitus IV – Kirjoita oma elämäntarinasi

Kirjoita elämäntarinasi muutamalle liuskalle kirjoittaen yhden jakson pituisen 

kohtauksen elämästäsi viiden vuoden välein. 

Kirjoita kunkin kohtauksen alkuun sanat ”xx ikäisenä minä… ”, ja jatka 

lausetta teonsanalla. Verbin pitää olla mahdollisimman konkreettinen teko tai 

havainto, ja koko virke ilmoittaa tärkeimmän tapahtuman tai toiminnan tuolta 

’viisivuotiskaudeltasi’. 

Kirjoita seuraavaan lauseeseen tunnetila, jonka tuo teko tai tapahtuma 

herätti sen ikäisessä sinussa. Jos et löydä tunnetilaa, voit käyttää 

apufraasina: ”Minusta on täytynyt tuntua” –ilmaisua.

(Jos merkittävä tapahtuma Jos jako viiteen tuntuu liian kategoriselta, 

voit varioida sitä, kunhan hyppäykset seuraavaan tapahtumaan ovat suurin 

piirtein viisi vuotta pitkiä.)
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5.1. Kerronta viestintänä

Tarina voidaan kertoa vastaanottajalleen monella eri medialla. Puhuttu tarina 

välittyy kertojalta kuulijalle äänihavaintona ja kuva välittää tarinaa silmillemme 

muotojen ja värien avulla. Esiintyvä taiteilija voi tanssia tarinan tai välittää sen 

katsojalle teatteriesityksessä. Elokuvassa tarina välittyy katsojalle 

monimediaisesti niin äänen, kuvan kuin henkilöiden puheen ja liikkeiden 

kautta, unohtamatta leikkausta sen rytmittäjänä. 

Suorasanainen tai draaman- tai runomuotoinen kerronta on kirjoittajan 

sanallista viestintää lukijalleen. Viestintä perustuu peräkkäisille sanoille, jotka 

muodostavat lauseita ja virkkeitä. 

Toisin kuin vaikkapa toimittajan uutisartikkelissa, kaunokirjallisen viestin 

tavoite ei ole näyttää asiat niinkuin ne tapahtuivat vaan välittää tapahtumien 

merkityksiä, tunnelimia ja eetosta. Muista taiteen muodoista se eroaa, koska 

se edellyttää vastaanottajalta sanojen lukutaitoa.

5.2. Kaunokirjallinen kerronta

Suorasanaisessa kaunokirjallisessa kerronnassa erotetaan neljä lähettäjä-

vastaanottaja -paria. 

1) Fyysinen kirjoittaja kirjoittaa viestinsä fyysiselle lukijalle. Hänen 

motiivinsa on välittää teoksen teema tai sanoma omalle lukijalleen.

2) Kaunokirjassa eli fiktiossa kirjailijan edustaja on implisiitti eli näkymätön 

kirjailija. Hänen vastinparinsa on implisiitti lukija. 

3) Kertoja kertoo tarinaa ns. kertojan-lukijalle. Kertojan työkalu on 

suorasanainen kerronta.

4) Fiktion sisällä henkilöt ovat lopulta suorassa vuorovaikutuksessa 

keskenään niin vuorosanojen kuin toiminnan tasolla. 



Fyysisestä kirjoittajasta…

Kerronnan neljän viestintätason erittely on hyvä aloittaa fyysisestä 

kirjoittajasta ja tärkeästä muistutuksesta. Kaunokirjallisen tekstin synnyn 

edellytys on, että sillä on synnyttäjä. Vasta suunnitellullisesti kirjoittava 

fyysinen kirjoittaja mahdollistaa, että kaunokirjan kertojat ja henkilöt voivat 

käydä elämään ja liikuttamaan sanoillaan ja toiminnallaan omia lukijoitaan. 

Kun kirjoittaja alkaa hahmotella henkilöitään, hänen oma historiansa on 

ensimmäinen työkalu persoonallisen ilmaisun löytämiseen – Siksi kirjoitit 

edellisessä harjoituksessa elämäsi tärkeimmät etapit talteen. Vaali aina omaa 

historiaasi ja omaa tapaasi ajatella ja puhua, koska tämä on lyhin tie 

persoonalliseen ilmaisuusi. 

Fyysisen kirjoittajan oma minä ei välttämättä tule ilmi valmiissa kirjassa 

millään tavalla. Elämäkerrallinen aineisto on kuitenkin arvokasta siksi, että 

kirjoittaja on ollut läsnä kertomissaan tapahtumissa, kokenut sen syy-

seuraussuhteita ja tunteita. Tässä aineistossa toteutuu vanha 

kirjoittajaoppaiden ohje: kirjoita siitä, minkä tunnet. 

Erityisesti omakohtaisen ja elämäkerrallisen aineiston työstämisessä tärkeitä 

käsitteitä ovat etäännyttäminen ja vieraannuttaminen. Vaikka kirjoittaisit 

kuinka tosista ja vaikeista asioista, sinun ja lukijoittesi etu on, että osaat 

katsoa tapahtumia ja tunteita etäännytettynä, kertoa niistä kuin olisit 

ulkopuolinen.

Aiemmin käsittelemämme aineiston keruu on usein juuri 

omaelämäkerrallista, valokuvia ja päiväkirjamerkintöjä. Samalla ne ovat 

kuitenkin hyvä esimerkki etäännyttämisen ja vieraannuttamisen prosesseista: 

Katsoessamme vanhoja valokuvia saatamme ihmetellä, näytinkö minä todella 



tuolta. Lukiessamme omia nuoruuden päiväkirjojamme saatamme vastaavasti 

ihmetellä, kuka nämä on oikein kirjoittanut.

Omakohtainen ja elämäkerrallinen aineisto auttaa muistamaan, mutta 

samalla se päästää kirjoittajan katsomaan asioita kauempaa ja uusin silmin. 

Omia arkistojaan tutkimalla ja järjestelemällä kirjoittaja tekee samalla jo 

keskeistä työtä liittyen kirjan rakenteeseen ja siihen, kuinka tarinaa kannattaa 

alkaa kertoa.

… implisiittiin kirjailijaan

Suorasanaisen teoksen kertoja yhdistetään usein väärin kirjoittajaansa. 

Kerronnan teoriassa erotetaan kuitenkin myös toinen kirjailija. 

Fyysinen kirjailija on henkilö, joka kirjoittaa kirjan ja elää samaa todellisuutta 

fyysisen lukijan kanssa. Kerronnan teorian näkökulmasta häntä ei ole 

kuitenkaan olemassa.

Implisiitti kirjailija on kirjailijan intentio eli aikomus, tahto, tarkoite, josta 

puhuimme luvussa 3. Kirjailija saattaa vaikuttaa olevansa läsnä tekstissään. 

Hän voi puhutella lukijaa ja vinkata, että olemme samassa kirjallisessa 

leikissä mukana. Kirjailija saattaa myös pyrkiä tekemään tarkoitteensa 

näkyväksi asiaproosassa, kuten pamfleteissa tai esseissä. Tämä on kuitenkin 

vain näköharha. 

Kirjailijan ja implisiitin kirjailijan ero on helppo havainnollistaa 

esimerkillä kirjailija Matti Meikäläisestä. 

Tiedämme kirjailijan etuninimestä hänen (oletetun) sukupuolen, vaikka 

emme vielä muuta tietäisikään. Ns. ulkokirjallisista tiedoista kuten 

teoskritiikeistä, kirjailijasta tehdyistä lehtijutuista, wikipedian tiedoista ja 

kustantajan markkinointiteksteistä saatamme saada tietoomme myös hänen 

ikänsä sekä muita henkilökohtaisia taustatietoja.



Samalla hetkellä, kun teoksen kertojan meille kertoma tarina alkaa 

tuntua poikkeavan meidän kirjailijasta rakentamastamme kuvasta, fyysinen 

kirjailija alkaa muuntua näkymättömäksi. Hänen tilalleen tulee implisiitti 

kirjailija. Implisiitillä kirjailijalla on valta  kuvata maailmaa niinkuin lapsi sen 

näkee ja kokee tai uppoutua todellisuuteen alzheimer-potilaan katoavan 

kielen avulla. Hänellä on kaikki vapaudet kuvitella olevansa kosovolainen 

maahanmuuttaja, norjalainen kalastaja tai Väli-Amerikan maan diktaattori.

Samalla kertojasta on tullut teoksen maailman liikkeelle paneva ja sitä 

kantava voima. Emme kaipaa enää kirjailijaa. Hänestä viikkolehdessä 

kerrotut jutut ovat latteita verrattuna kertojan lauseen lentoon. 

Kun olet lukenut sinua sykähdyttäneen teoksen, olet ehkä kokenut saaneesi 

elämästä hitusen lisää ymmärrystä. Olet todennäköisesti vaistonvaraisesti 

tavoittanut kirjan teeman, eli sen, mitä kirjailija on tahtonut sanoa sinulle. 

Fiktiolle ominaisesti et tietenkään pysty tarkistamaan asiaa fyysiseltä 

kirjailijalta, mutta tuo salainen löytösi on samalla juuri se, mikä tekee 

kertomakirjallisuudesta ainutkertaisen taidemuodon. 

Kertoja

Teoksen kertoja aineellistaa tarinan sanoiksi ja lauseiksi. Kertojaa on 

hyödyllistä ajatella teoksessa henkilöksi toisten joukossa. – Niin kertoja kuin 

henkilöt ovat itsenäisesti ajattelevia, havaitsevia, tuntevia ja asioita muistavia 

henkilöitä.

Koska tarinan henkilö voi muistaa asioita, myös kertoja voi muistaa 

niitä. Koska henkilö voi nähdä ja kuulla, myös kertoja voi nähdä ja kuulla. 

Kumpikin heistä voi pelätä, valehdella, pakahtua onnesta jne…

Kertojan ymmärtäminen henkilönä mahdollistaa myös alussa 

hahmotellun tarinan a-b-c -aikajanan hallitun murtamisen. Tapahtumat 



voidaan kertoa siinä järjestyksessä kuin kertoja haluaa tai muistaa, eli kertoja 

rikkoo tarinan aikarakenteen.

Yksinkertaisimmillaan kertoja on omaelämänkertaa minämuodossa kirjoittava 

henkilö. Kun tarina kerrotaan sen sijaan esimerkiksi hän-kertojan kautta, 

kertojan näkeminen yhtenä henkilönä saattaa vaikeutua. Hän-

kertojan fokalisaatio eli se, mistä näkökulmasta tarinaa kulloinkin kerrotaan 

saattaa myös vaihtua kesken kerronnan. 

Kaikissa tapauksissa kertoja on kuitenkin hyödyllistä ymmärtää henkilöksi. – 

Hän kertoo vain haluamansa ja juuri siinä järjestyksessä ja näkökulmista, 

jotka sattuvat hänelle parhaiten sopimaan. 

Henkilöt

Teoksen henkilöt ovat tarinan toimijoita, joihin lukija voi samaistua tai joita 

kohtaan he voivat kokea myötäelämisen ja vastenmielisyyden tunteita. 

Henkilöt ovat fiktion tärkein ainesosa, koska heidän kauttaan lukija osallistuu 

romaanin maailmaan. 

Jokainen hyvän romaanin lukenut tietää, mitä myötäelämisellä 

tarkoitetaan. – Lukemisen lopetettuaan jää tunne, kuin olisi ollut mukana 

tapahtumissa, itkenyt ja nauranut henkilöiden mukana ja jännittänyt heidän 

puolestaan.

Kerronnan teoriassa tarinan henkilön vastinpari on toinen tarinan 

henkilö. Konkreettisimmillaan tämä toteutuu dialogissa eli henkilöiden 

välisessä vuoropuhelussa, jossa toinen puhuu ja toinen kuuntelee. 

Aiemmin käsittelemämme tahdon suunta on ominaisuus, jonka kautta 

henkilöiden välille syntyy jännitteitä ja joka ohjaa tarinan toimintaa. 



Huomaa myös, että henkilöt ja heidän välinen dialogi on perinteinen 

näytelmän määritelmä. Näytelmän kirjoittamaton sääntö kuuluu, että kaikki 

tulee käydä ilmi vuorosanoissa. Dialogi paljastaa niin henkilön ajatukset ja 

arvot kuin tunteetkin, sosiaalihistorian ja koulutustaustan. 

Törmäyttämällä henkilönsä toisiinsa näytelmäkirjailija luo 

lukijan/katsojan vastaanotettavaksi fiktiivisen maailman ilman, että kertojan 

tarvitsee lausua siitä sanaakaan. Draamaa voikin hyvällä syyllä nimittää 

romaanin sisartaiteeksi, ja hyvä kirjoittaja hallitsee aina myös dialogin 

kirjoittamisen.





6. KERRONNAN FOKALISAATIO

Edellisissä luvuissa avattiin tarinan ja kerronnan käsitteiden avulla, miten 

fiktio rakentuu alusta keskikohdan kautta loppuun. Lopuksi esiteltiin 

kaunokirjallisen viestinnän kolme tasoa: implisiitti kirjailija, kertoja ja henkilöt, 

sekä heidän lukija-vastineensa. 

Opimme myös, että kertoja voi olla yksi henkilöistä, mutta hän voi olla 

myös ulkopuolinen kertoja. Kertojan tahdosta tai muistamisesta riippuen 

romaani pystyy rikkomaan myös kerrotun ajan aikarakenteen, kertomaan 

viimeisistä tapahtumista ensimmäisenä ja ensimmäisistä viimeisenä. 

Tällainen kerrotun ajan kronologiaa rikkova ratkaisu on muun muuassa 

nykyhetkessä tapahtuva kehyskertomus ja mennyttä aikaa kuvaava takauma.

Nyt sukellamme syvemmälle kerronnan salaisuuksiin. Kerronnan 

fokalisaatio eli kerronnan näkökulma on romaanin ehkä tärkein yksittäinen 

kerrontatekninen osa-alue, joka kirjoittajan kannattaa harjoitella hallitsemaan.



6.1. Veljekset Mäntsälän Shellillä

Havainnollistan kerronnan näkökulman mahdollisuudet yksinkertaisen 

esimerkin avulla. Palaamme jo aiemmin ajamallemme Lahti-Helsinki 

-moottoritielle ja Mäntsälän Shellille, jonne autokuntamme on päättänyt 

pysähtyä kahville. Tutkimme kerronnan näkökulman mahdollisuuksia 

esimerkkien avulla 

Versio 1 – Henkilö minäkertojana

– Otatsä jotakin kahvin kanssa?

Pete käveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Hän poimi telineestä kaksi 

valkoista kuppia. Korjasin lippistäni enemmän eteen, koska se oli siistimmän näköistä, ja 

seurasin perässä. Niin Peteä: kysyy eikä odota vastausta.

Kassalla oli kivannäköinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Olisi tehnyt 

mieli sanoa sille jotakin hauskaa, mutta isoveli vei nyt tätä showta. Se heilutti kortillaan jo 

lähimaksua. Ei ollut jättänyt mulle taaskaan maitovaraa.

– Mä löysin siskon. Me mennään moikkaamaan sitä Vantaalle.

Mitä se oikein sanoi? Siskon? Kassakin oli pysäyttänyt hetkeksi jauhamisen, ja 

katsoi meitä nyt uteliaana.

– Sori, käytit sä maitoa? Mä unohdin taas.

– Ei sillä niin väliä, voin mä juoda mustanakin, valehtelin.

Henkilöt X ja Y ovat saaneet tässä esimerkissä sukupuolen ja toiselle (Pete) 

on annettu jo myös nimi. Peten ja hänen veljensä kahvinostokohtausta 

Mäntsälän Shellillä jauhetaankin tässä luvussa yhtä hartaasti kuin kassaneiti 

jauhaa purkkaansa. 



Versio 1 on kirjoitettu siten, että toinen henkilöistä on minäkertoja. 

Tekstin puolivälissä käy ilmi, että kertoja on pikkuveli, joka seuraa isoveljeään 

Peteä tiskille. Tapahtumat ja asiat tulkitaan pikkuveljen näkökulmasta. 

Kun tarinassa käytetään henkilöä minäkertojana, tarinan miljöö ja ulkoiset 

tapahtumat on rajattu niihin asioihin, mitä henkilö voi havaita aisteillaan. 

Nämä havainnot suodattuvat henkilön tajunnan eli hänen persoonallisuutensa 

kautta kerronnaksi. Kertoja tulkitsee henkilön persoonan mukaan ja käyttää 

henkilölle ominaista kieltä ja ilmaisuja. 

Voisi kuvitella, että minäkertojan käyttö henkilö-kertojana olisi 

ahdistavaa ja rajattua: Mitä muita vaihtoehtoja kirjoittajalle jää kuin seurata 

isoveljeä Shellin tiskille ja sieltä pöydän ääreen? – Paljonkin. Kirjoittaja voi 

aina pysäyttää reaaliajassa tapahtuvan kerronnan ja antaa aikaa ja tilaa 

henkilön ajatuksille ja tunteille, koska hänellä on pääsy kertoja-henkilön pään 

sisällä sen jokaiseen kolkkaan: muistoihin, pelkoihin, toiveisiin, asenteisiin ja 

arvoihin. 

Esimerkissä tällaisia päänsisäisen maailman ilmauksia ovat attribuutit 

(kivannäköinen) sekä niihin rinnastettavat lausahdukset, jotka ilmoittavat 

kertojan arvostelman (Niin Peteä: kysyy eikä odota vastausta). 

Toinen tärkeä ilmaisukeino on sisäisen monologin käyttö. (Mitä se 

oikein sanoi? Siskon? Kassakin oli pysäyttänyt hetkeksi jauhamisen, ja katsoi  

meitä nyt uteliaana.) Erotettuna dialogista sisäinen monologi on kertoja-

henkilön suoraa ajatusääntä lukijalleen. Muut kertomuksen henkilöt eivät voi 

kuulla, mitä kertoja tahtoo sanoa omalle kertojan-lukijalleen. 

Kerronta-ajan ja kerrotun ajan käsitepari antaa kirjoittajalle lisää valtaa. 

Versiossa 1 matka tiskille ja sieltä eteenpäin kestää kymmenen riviä, mutta 

entäpä jos pikkuveli jäisikin pohtimaan tapahtumista ja havaintojaan ja saisi 

niistä mielleyhtymiä johonkin muuhun. 



Kerrottu aika on se aika, mikä lukija tietää kestävän kulkea kahvilan 

tiskille, kaataa kahvi kuppiin, maksaa, ja siirtyä eteenpäin kohti pöytää. 

Kerronnan aika on se aikamäärä, minkä kertoja käyttää kerrotun ajan 

esittämiseen. Sama tarina voidaan täten kertoa kymmenellä rivillä tai – 

kärjistäen – 200 sivulla. 

Esimerkki kerronnan ajan kasvattamisesta voisi lähteä vaikka attribuutista 

kivannäköinen. Kertoja voisi antaa lisäattribuutteja (punaiset hiukset), kertoa 

pikkuveljen mieltymyksistä (jotka antoivat naiselle sopivasti säpäkkyyttä) ja 

päästää tämän vaikka kertomaan muiston ja laajentamaan tarinaa takauman 

kautta. (Yhtäkkiä muistin Sarin. Perjantain ero tuntui vieläkin valjulta.) 

Viimeisessä esimerkissä henkilö-kertojalla onkin käytettävissään aivan 

tuore ja uusi työkalu: takaumat. 

Mutta palataan luvun aiheeseen eli fokalisaatiossa. Annan seuraavan 

esimerkin. (Muutokset versioon 1 on kursivoitu)

Versio 2 – Ulkopuolinen minäkertoja 

– Otatsä jotakin kahvin kanssa?

Pete käveli tiskille ja suoraan kahvin luokse. Hän poimi telineestä kaksi valkoista 

kuppia. Kassalla oli kivannäköinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Jesse 

korjasi lippistä enemmän eteen. Se oli minun mielestäni silloin siistimmän näköistä. 

Seurasin perässä. Siinä me kaksi olimme, kaksi keskenkasvuista pojankollia, työvuoroaan 

lopettelevan kassaneidin linjastolla noutamassa kahvia.

Kassalla oli kivannäköinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Olisi tehnyt 

mieli sanoa sille jotakin hauskaa, mutta Pete vei Showta. Se heilutti kortillaan jo 

lähimaksua. Ei ollut jättänyt mulle taaskaan maitovaraa.

– Mä löysin siskon. Me mennään moikkaamaan sitä Vantaalle.



Mitä se oikein sanoi, havahduin. –  Siskon? Kassakin oli pysäyttänyt hetkeksi 

jauhamisen, ja katsoi poikia uteliaana. 

– Sori, käytit sä maitoa? Mä unohdin taas.

Ulkopuolinen minäkertoja voi tarkoittaa kaikkia näitä: puuttuva henkilö-kertoja, 

kaikkitietävä kertoja, ironinen minäkertoja. Esimerkkitarinamme näyttää nyt 

hieman toiselta. Versio 2:ssa kertojan näkökulma näyttäisi nopeasti luettuna 

olevan. ironinen minäkertoja joka kertoo elämänsä aiemmasta kohtauksesta. 

Kesken kerronnan on uusi virke ”Siinä me kaksi olimme…” Tämä virke 

tuo esimerkkiin kertojan ironian.

Ulkopuolista minäkertojaa käytetään henkilökohtaisissa takaumissa, ja juuri 

siitä on myös tässä kysymys. Esimerkin kohtaus on nyt keski-ikäiseksi 

varttuneen pikkuveljen takauma siitä hetkestä, kun hän ei vielä tiennyt 

näkevänsä tulevan puolisonsa (kassaneiti) ensimmäistä kertaa. 

 Ulkopuolinen minäkertoja voi olla ratkaiseva tyylikeino, jolla romaani tai 

kirjailija eroaa muista. Erityisesti se mahdollistaa takaumien ja ennakoinnin 

käytön ja simultaanisten eli samanaikaisten tapahtumien kuvaamisen, eli ajan 

manipuloinnin. Kertojalla on kaikkivaltiaan valta kohteeseensa, vaikka hän 

kertoisikin tarinansa minä-muodossa.

Versio 3 – Realistinen hän-kertoja

Palataan jälleen takaisin perinteisemmille kerrontapoluille ja vaihdetaan 

kertojaksi hän-kertoja. Esimerkkiä voi luonnehtia perinteiseksi realistiseksi 

kerronnaksi tai kaikkitietäväksi kerronnaksi. (Muutokset versioon 2 on jälleen 

kirjoitettu kursiiviin.) 

– Otatsä jotakin kahvin kanssa?



Pete käveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Hän poimi telineestä kaksi 

valkoista pahvimukia. Tapa oli jäänyt edelliseltä harjoittelukesältä, kun hän tiputti 

posliinimukin lattialle ja työporukka antoi kuulua. 

Kassalla oli kivannäköinen likka, punainen kevyt t-paita, purkka suussa. Jesse 

korjasi lippistään enemmän eteen, koska se oli siistimmän näköistä, ja seurasi perässä. 

Niin Peteä: kysyy eikä odota vastausta. Siinä he olivat, kaksi keskenkasvuista pojankollia, 

josta olisi voinut kertoa vaikka mitä, työvuoroaan lopettelevan kassaneidin linjastolla. 

Kassa hymyili ja Jessen olisi tehnyt mieli sanoa sille jotakin, mutta Pete vei Showta. 

Se heilutti kortillaan jo lähimaksua. Ei ollut jättänyt veljelleen taaskaan maitovaraa.

– Mä löysin siskon. Me mennään moikkaamaan sitä Vantaalle.

Mitä se oikein sanoi? Jesse ajatteli. Siskon? Kassakin oli pysäyttänyt hetkeksi 

jauhamisen ja katsoi heitä uteliaana. 

– Sori, käytit sä maitoa? Mä unohdin taas.

Kaikkitietävä hän-kertoja voi olla lähes kaikkea neutraalista havainnoijasta 

kertojaan, jolla on pääsy henkilöiden tajuntaan. Eri genret rajaavat eri tavoin 

mahdolliset fokalisaatiot. Karkeasti ottaen naturalistisessa romaanissa 

henkilöstä ei voida kertoa kuin se, mitä kertoja voi havainnoida henkilöiden 

toiminnasta ja puheista, kun taas realistinen romaani pystyy kertomaan myös 

henkilön ajatukset ja tunteet niin kuin ne ovat. 

Versio 3 on esimerkki realistisesta fokalisaatiosta, joka liukuu ensin 

ulkopuolisesta fokalisaatiosta Peten tajuntaan. Hän poimi telineestä kaksi 

valkoista pahvimukia. Tapa oli jäänyt edelliseltä harjoittelukesältä, kun hän 

tiputti posliinimukin lattialle ja työporukka antoi kuulua.

Seuraavassa lauseessa fokalisaatio siirtyy Peten havainnon kautta 

Jessen tajuntaan. Jesse korjasi lippistään enemmän eteen, koska se oli niin 

siistimmän näköistä.

Hetken päästä kertojan fokalisaatio hylkää molemmat veljet ja siirtyy 

kaikkitietävän kertojan tyyppiseen ulkopuoliseen kertojaan, joka on 

tunnusmerkkisesti realismiin kuuluva fokalisaatio. Siinä he kaksi olivat, kaksi 

keskenkasvuista pojankollia, josta olisi voinut kertoa vaikka mitä.



Hän-kertoja on valintana yhtä suositeltava kuin minä-kertoja. 

Kirjoitusurakkansa alussa kirjoittajan kannattaa pohtia huolellisesti, kumman 

tavan hän tuntee omakseen. Kolmas mahdollinen kerronta-asema on 

puhuttelu. Emme käsittele tätä kertoja-asemaa tässä tarkemmin. Löydät 

seuraavalta sivulta sitä koskevan harjoituksen. 

Hän-kertojan käytön ajatellaan virheellisesti tuottavan tylsähköä proosaa, 

jossa johtolauseet kuljettavat lukijaa henkilön A tajunnasta henkilön B 

tajuntaan ottaen vapauksia kertoa niin heidän ajatuksistaan ja tunteistaan 

kuin miljööstä ja maiseman erityispiirteistä. Nykyromaanissa hän-kerronnan 

mahdollisuudet ovat kuitenkin lähes rajattomat, ja kieli notkistuu ja taipuu 

kertojan käsissä. Tarkoitan notkistamisella ensiksikin sitä, etteivät kaikki 

vuorosanat tarvitse johtolauseita ilmoittamaan, kuka vuorosanan sanoo, vaan 

lukijan ymmärryskykyyn voi luottaa. 

Viimeisen version ensimmäinen rivi ja viimeiset kolme riviä ovat 

esimerkkejä johtolauseettomuudesta. Johtolausetta käytetään sisäisen 

monologin yhteydessä (’Jesse ajatteli’.) Peten vuorosanat esitetään sen 

sijaan sellaisenaan ja oletetaan muusta tekstistä, että lukija ymmärtää niiden 

kuuluvan Petelle. 

Nykyromaanit ovat täynnä myös muita kerronnan notkistamisen ja 

fokalisaatiolla leikittelemisen keinoja. Siirrymmekin siksi seuraavaksi 

käsittelemään tarkemmin kieltä ja kirjoittajan henkilökohtaista ilmaisua. 





Harjoitus V – Puhuttelu kerronnan muotona

Kirjoita oheinen kahvilakohtaus puhutteluksi, jossa Jesse puhuttelee Peteä 

kohtauksen ensimmäisen lauseen mallin mukaan: 

– Otatsä jotakin kahvin kanssa? kysyit minulta ja vastausta odottamatta kävelit tiskille ja 

suoraan kahvikuppien luokse… 
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6.2. Kohti omaa ilmaisua 

Edelliset esimerkit käsittelivät kerronnan fokalisaatiota, mutta samalla ne 

välittivät yhden kirjailijan eli allekirjoittaneen kieltä ja tapaa ilmaista asioita 

suomen kielellä. Tuo tapa on vain yksi lukuisista, ja se on monella tapaa 

värittynyt. Olen esimerkiksi mieltynyt realistiseen kerrontaan, ja väitän 

turhankin usein, että piste olisi paras välimerkki. Kielitajuni taustalla vaikuttaa 

myös monet työni toimittajana ja tiedottajana, minkä vuoksi pidän 

oikeakielisyyttä miltei arvona sinällään. Puolustan helposti suoraa 

sanajärjestystä niin johtolauseissa kuin muutoinkin liian monissa yhteyksissä, 

ja vieroksun konjuktioilla (ja, tai, eli…) alkavia lauseita. 

Tämän sanottuani haluan korostaa, että kaunokirjallisuudessa juuri 

kirjailijan oma kielitaju ja sen myötä hänen tapansa käyttää suomen kieltä on 

se tekijä, jolla erotutaan joukosta. Annan yhden esimerkin minulle vieraasta 

tavasta kirjoittaa proosaa. 

Marisha Rasi-Koskinen on kiitetty kotimainen nykykirjailija, jonka 

teoksen Eksymisen ja unohtamisen kirja luin juuri ihastuen sen kieleen. 

”Okei”, äiti sanoi ja hymyili, ”ei mennä ikinä.”

Julia muisti hiljaisen kodin ja hämärän eteisen, odotuksen ja ala 

lasketut kaihtimet. Kotona aika oli jo pysähtynyt. Se tapahtui heti, kun he 

astuivat rappukäytävään. Aika pysähtyi huoneessa, jossa he nukkuivat ja 

siinä toisessa jossa he söivät. Rappukäytävässäkin se pysähtyi. Ja 

hiekkalaatikolla ja keinussa ja naapurirapun tytön kotona ja metsikössä talon 

takana. Aika pysähtyi kaikissa paikoissa, joissa Julia oli käynyt, mutta ei enää  

kävisi. (s. 26)



Allekirjoittaneen ja Marisha Rasi-Koskisen ilmaisut eroavat toisistaan. 

Suosittelen käyttämään vuorosanoissa ajatusviivaa, mutta Rasi-Koskinen 

käyttää tekstissään sitaattimerkkejä. Suosittelen useimmiten pitämään 

lauseet ja jaksot lyhyinä, mutta Rasi-Koskinen vie kehotuksen vielä 

pitemmälle. Esimerkkiotteessa hän aloittaa lauseen ja -konjuktiolla. Kirjassa 

käytetään myös sanastoa ja ilmaisuja, jotka ovat minulle yllätyksellisiä ja joita 

minun ei tulisi mieleenikään käyttää. 

Kaiken kaikkiaan Rasi-Koskisen kirja kertoo minulle tuntemattomasta 

maailmasta ennalta tunnistamattomista näkökulmista, ja juuri siksi kirja oli 

minulle elämys. Pääsin nojatuolimatkalle uusiin maailmoihin. 

Kun kirjailija hakee omaa ilmaisuaan, on tärkeää ottaa suomen kieli haltuun 

perinteisen kieliopin ja oikeakielisyyden sääntöjen avulla, jotta niitä voi sen 

jälkeen tarvittaessa muokata omaa ilmaisuaan varten. Onneksi keskeisiä 

sääntöjä on vain rajattu määrä. Seuraavassa on niistä äärimmäinen pelkistys: 

1) Suorasanainen teos muodostuu lauseista, jotka päättyvät pilkkuun, 

puolipisteeseen tai pisteeseen. Piste päättää myös virkkeen, joka sisältää 

yhden tai useamman lauseen. Kysymyslauseessa pisteen korvaa 

kysymysmerkki, huutolauseessa huutomerkki. 

2) Lauseet ja virkkeet kuvaavat tapahtumia ja toimintaa, joissa henkilöt ovat 

mukana, tai ne kuvailevat tapahtuman ja toiminnan ympäristöä.

3) Henkilöt käyttävät vuorosanoja, jolloin toiset henkilöt kuulevat nämä 

vuorosanat. Tämän lisäksi kertoja voi kertoa henkilöiden ajatuksista ja 

tunteista. Henkilöt voivat myös tulkita toisiaan ilmeistä ja eleistä sekä 

toiminnasta. 



Kirjoittajan tehtävä on kehittää omaa ilmaisuaan ja kieltään siten, että se 

palvelee parhaiten hänen asettamaansa tavoitetta, eli sitä peruskysymystä, 

miksi teos pitää tulla kirjoitetuksi ja luetuksi. Tähän oman ilmaisun 

löytämiseen ei ole oikotietä. Kirjoittajan tulee lukea paljon, jotta hänen oma 

kielitajunsa ja sanavarastonsa kehittyvät. Tämän – ja kaikkien 

kielioppiopintojen – jälkeen on lopulta vain käytävä kirjoittamaan, lukemaan ja 

toimittamaan omaa tekstiä. Tätä tekstiä tulee myös rohjeta näyttää toisille, 

luetuttaa toisilla ja etsiä tahoja, jotka pystyvät antamaan tekstistä 

mahdollisimman rehellistä palautetta. 



6.3. Genret eli lajityypit

Genre eli teoksen lajityyppi on ehkä tärkein yksittäinen tekijä, joka helpottaa 

kirjoittajaa hänen matkallaan kohti omaa yksilöllistä ilmaisua. Olen itse 

kirjoittanut kaksi rikosromaania, ja tunnustan avoimesti, kuinka pysyvän 

vaikutuksen toisaalta Matti Yrjänä Joensuu, toisaalta Henning Mankell on 

tehnyt tapaani käyttää kieltä. Heidän avullaan opin kirjoittamaan ensimmäiset 

omat uskottavat lauseeni, ja siitä kielipohjasta on ollut turvallista ponnistaa 

kohti omia kokeilujani. 

Ystäväpiiriini kuuluu kuitenkin myös yksi tunnustettua viihdekirjailija. 

Kristiina Vuoren ensimmäinen historiallinen romaani Näkijän tytär ilmestyi 

samana vuonna 2013 kuin oma esikoisdekkarini, ja tutustuimme Urjalassa 

Pentinkulman päivien esikoiskirjailijaseminaarissa. Kun luin ennen tapaamista 

Näkijän tyttären, muista ihmetelleeni kirjan jaksojen rakentumista. Oudoksuin 

Vuoren tapaa kirjoittaa aina jakson ensimmäiseen lauseeseen juonen 

seuraamisen kannalta tärkeimmän lauseen. Jakson loput lauseet täydensivät 

tämän jälkeen tuota ensimmäistä lausetta. 

Minulla kesti hetken ymmärtää, että Kristiina Vuori kirjoittaa historiallista 

lukuromaania, ja hänen kohderyhmänsä on eri kuin omani. Vuoren lukijat 

ovat tottuneet kirjoihin, joiden keskusjuoni on punottu romanttiseksi 

seikkailutarinaksi, ja jossa tekstin kuuluukin kertoa laajasti asuista, elinoloista 

ja yhteisön tavoista. Näkijän tyttären kertojan näkökulman ja tyylin kuuluikin 

olla toista kuin dekkarissa. Tämän lisäksi kirjalle on hyväksi, että sen 

fokalisoija on aikakautta itse elävä ja kokeva nainen. 

Listaa eri genreistä voisi jatkaa lastenkirjoilla ja nuortenkirjoilla ja siirtyä sen 

jälkeen fantasian ja tieteiskirjojen pariin, mutta yleisesti voidaan sanoa, että 



mitä selkeämmin kirjailija kirjoittaa tietyn lajityypin julkikirjoittamattomien 

sopimusten mukaista proosaa, sitä turvallisemmilla vesillä hän liikkuu. 



Harjoitus VI – Variksenpoikanen

Harjoituksen pohjana on kesän yleinen tapahtuma, jossa lentokyvytön 

linnunpoikanen tipahtaa pesästään ja jää lepäämään pökertyneenä maahan. 

Tehtäväsi on kirjoittaa vähintään liuskan pituinen kertomus 

tapahtumasta kuudella eri tyylillä:

a) Luontodokumentin havaintoon perustuva asiantuntijakertomus

b) 50-luvun opettavainen satu

c) Fantasiaromaani lintujen kaupungista

d) Onnettomuus Ruotsin kuningatar Kristiinan puutarhassa

e) Kirjailijan omaelämäkerta nuoruusvuosilta

f) Ihmisen vastuuta käsittelevä lehtiartikkeli 
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6.4. Hyödyllisiä vinkkejä 

Jokainen kirjoittaja raivaa oman polkunsa lauseiden viidakossa, kerää 

sanastonsa ja alkaa viljellä sitä omassa ilmaisussaan. Siksi alkaa ollakin aika 

lopetella teoriaa siitä, kuinka tulla hyväksi kirjoittajaksi ja ehkä lopulta – 

kustantajan suosiollisella avustuksella – kirjailijaksi. 

Oman kokemukseni mukaan suurimmat karikot ensimmäisen 

käsikirjoitusversion valmistumisen tiellä pystyy välttämään, kun pitää huolen 

seuraavista asioista: 

1. Pidä koko ajan mielessäsi, miksi käsikirjoituksesi pitää tulla kirjoitetuksi. 

Kirjailija ei sano suoraan, mutta hänen pitää tarkoittaa. Hänellä pitää 

olla syy kirjan kirjoittamiseen. 

2. Panosta kaikki ilmaisullinen osaamisesi käsikirjoituksesi alkuun, ja kun 

jatkat kirjoittamista, palaa alkuun aina, kun haluat ottaa kirjoittamiseesi uuden 

hyvän ’startin’. 

Kun lukija aloittaa uuden teoksen, hän astuu sisään uuteen kielipeliin, 

jonka ”Master mind ” sinä olet. Taitava kirjan alkuluku on kaiken 

lähtökohta. Sen pitää koukuttaa lukija, jonka jälkeen sinulla on valta 

viedä lukija juuri sinne, mihin sinä haluat

3. Kehitä sanavarastoasi ottamalla ohjenuoraksesi ’ei tautofoniaa’.

Tautofonia tarkoittaa saman sanan tai fraasin häiritsevää toistumista 

likimäärin samassa muodossa samassa tai lähekkäisissä lauseissa. 

Etsi siksi synonyymejä ja kiertoilmauksia

4. Muista, että suomen kielessä lauseen ensimmäiset sanat ovat tärkeimmät. 



Lauseen sanajärjestys voi poiketa koulun kielioppisäännöistä, jotta sen 

tarkoite olisi mahdollisimman kirkas. Jopa käänteinen sanajärjestys voi 

toimia, kaikkialla muualla paitsi vuorosanan johtolauseessa. 

5. Vähemmän on enemmän. Älä selitä sitä, minkä voi kuvata. Älä kerro puhki 

sitä, minkä lukija ymmärtää dialogissa tai toiminnassa. 

Kirjoittajan kannattaa luottaa lukijan ymmärrykseen yhtä paljon kuin 

näytelmäkirjailija luottaa ohjaajan ymmärrykseen (joka luottaa katsojan 

ymmärrykseen) 

6. Unohda pilkkusäännöt ja lue tekstiä ääneen.

Kaunokirjallisuudessa pilkku rytmittää lausetta, ja sen voi siksi sijoittaa 

kohtalaisen vapaasti haluamaasi paikkaan. Monissa teksteissä, kuten 

yllä Rasi-Koskisen esimerkissä, pilkkua käytetään nykyisin myös hyvin 

säästeliäästi. 

Lukemalla tekstiäsi ääneen löydät virkkeen painotukset ja pystyt 

pohtimaan, mitä asioita haluat painottaa lauseessasi. Aseta pilkku – tai 

jokin muu harkittu välimerkki – ennen sitä, missä lauseen sisällä 

lausutaan seuraava painava sana.



7. KÄSIKIRJOITUKSEN LÄHTÖKOHTIEN TARKISTUS, 

JUONIKAAVIO JA SYNOPSIS

Olen kirjoittanut jo muutaman vuoden ajan kolmatta romaaniani – se 

tavallinen tarina -   sen minkä olen muilta töiltäni ehtinyt. Käytän tämän 

romaanin suunnittelutyötä esimerkkinä yhdestä mahdollisesta tavasta 

rakentaa suorasanainen kaunokirjallinen teos. Esimerkki havainnollistaa 

toivon mukaan väitteitä, joita olen esittänyt tekstin rakentumisen periaatteista. 

7.1. Teoriat ja niiden toteutumat

Teoria: Kirjoita siitä, minkä tunnet

Toteutumat:

1) Tulen suvusta, joka on oppinut arvostamaan kätten taitoja. Isäni aloitti 

työuransa sodan jälkeen oikomalla nauloja kirvesmiehen hanslankarina eli 

apulaisena. Elettiin 40-luvun loppua ja rintamamiestalojen aikaa. Hänen 

innoittamanaan myös minä innostuin vanhoista talonrakennustaidoista. Olen 

peruskorjannut pari taloa ja mökkiä ja kuunnellut siinä sivussa vanhojen 

rakentajamestarien juttuja.



- Siksi olen päättänyt, että yksi romaanini päähenkilö olisi perinnetalo. 

2) Parikymmentä vuotta sitten tein muutaman vuoden töitä museossa ja 

kuvataiteen parissa. Tuo aika sai minut kiinnostumaan kuvataiteesta.

- Siksi olen päättänyt laittaa talon seinille arvokas nykytaiteen kokoelma. 

Samalla kokoelma on kirjan keskeismotiivi. 

3) Vanheneva ihminen ajankohtaistuu jokaiselle lapselle, jonka vanhemmat 

alkavat elää kahdeksankymppisiään. Terveytensä kanssa kamppailevat ja 

viimesiä vuosiaan ja kuolemaa pohtivat omat vanhempani tutustuttivat minut 

toisenlaiseen äitiin ja isään. Lapsen kuva vanhemmistaan rapisi ja  jouduin 

kysymään, keitä he oikeasti ovat .

- Siksi on selvää, että kirjoitan vanhasta ihmisestä, jonka elämän 

salaisuutta edes hänen lapsensa eivät tiedä. 

Teoria: Tutustu siihen, miten henkilöt ajattelevat ja puhuvat 

Toteutuma:

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa, ennen tarinan hahmottumista aloin kirjoittaa 

monologeja ja kohtauksia kirjan talossa asuvan vanhuksen ja hänen luonaan 

asuvan hoitajan välille, koska en tiennyt vielä edes tarkalleen, mikä tuo edellä 

mainitsemani suuri salaisuus tarkalleen on. Kohtauksia kirjoitin pääasiassa 

sänkykamariin ja keittiöön, mutta en edelleenkään saanut kokonaan selvää, 

mikä tuo vanhuksen salaisuus on. 

Lopulta keksin laittaa vanhuksen, jolla oli jo tässä vaiheessa nimi, 

Pentti, valvomaan öitä. Kirjoitin Pentille monologeja milloin pihan ohitse 

kulkevista koirankusettajista, milloin superkuusta ja komeetan lentoradasta 

kunnes tajusin, mikä Penttiä valvottaa. En voi valitettavasti kertoa sitä tässä, 



koska kysymyksessä on kirjan keskusmotiivi, jonka kautta sen teema alkoi 

aueta.

Teoria: Tiedosta, miksi kirjasi pitää tulla kirjoitetuksi 

 

Toteutuma: 

Kun kirjan keskusmotiivi löytyi ja teema alkoi kirkastua, tuntui helpommalta 

lähteä etsimään muita henkilöitä. Kysyin seuraavaksi, keneltä elinikäinen 

vaiettu salaisuus oli pitänyt vaieta. Vastaus oli: tyttäreltä. Muita vähemmän 

merkittäviä henkilöitä olivat Pentin työyhteisö sekä kaupungin sivistyneistö, 

jonka näkyvä jäsen Pentti ja hänen edesmennyt vaimonsa olivat aina olleet. 

Uusien henkilöiden kautta teema, kirjan kirjoittamisen syy, alkoi 

kirkastua entisestään. Kun ihmisten määrä lisääntyy, myös erilaiset 

ajattelutavat, arvot ja tahdon suunnat alkoivat moninkertaistua. 

Miten arvoliberaali suhtautuisi Pertin salaisuuden paljastumiseen? 

Entäpä arvokonservatiivi? Tai pragmaatikko, joka voi hyötyä salaisuudesta?. 

Entä miten ammattikoulun käyneet rakentajat suhtautuisivat koko asiaan 

tehdessään Pentin talossa remonttia? Miten vanhustenhoidon henkilökunta? 

Tai sosiaalinen media, jonne asia tietenkin nykyaikana vuotaa?

Teoria: Löydä kertojan näkökulma

Toteutuma: 

Teokseen alkoi löytyä yhä uusia henkilöitä, jotka toivat oman äänensä 

mukanaan. Koska monelle heistä Pentin ja hänen vaimonsa koti, perinnetalo , 

oli vain kääntymispaikka ja keskeinen osa omaa ajattelua ja keskeistä 

toimintaa tapahtui muualla, perinteinen hän-kerronta tuntui minä-kertojaa 

luonnollisemmalta valinnalta. Hän-kertojan oli luontevaa ja helppoa seurata 

myös sivuhenkilöitä, menivätpä he minne hyvänsä. 



Kirjalle oli löytynyt jo neljä keskushenkilöä, isä, tytär, lähihoitaja ja 

rakennusurakoitsija. 

Koska nämä neljä alkoivat tuntua tarinan kuljettamisen kannalta 

keskeisiltä, päädyin siihen, että teokseen kirjoitetaan neljä osaa, joissa 

kussakin tapahtumat kerrotaan yhden näkökulmasta. Varasin samalla itselleni 

kirjan implisiittinä kirjailijana oikeuden rikkoa tarvittaessa tätäkin kaavaa. Jos 

siltä alkaisi tuntua, voisin kirjoittaa vaikka itseni mukaan tarinaan 

kaikkitietävänä kertojana. 

7.2. Teoksen juonikaavio

Pyrin edellä havainnollistamaan, kuinka henkilöiden löytymisen kautta 

kirkastuva motiivit ja tahdon suunnat ovat edellytys sille, että kirjan teema voi 

tulla kirjoitetuksi. On aika rakentaa teoksen juonikaavio ja synopsis.

Mikä on romaanin juonikaavio? 

Suorasanaisen kertomuksen juonikaavio kuvaa sen tapahtumat 

aikajärjestyksessään eli kerrottu aika esitetään siinä kronologisesti. Luvun 

kuusi esimerkissä Mäntsälän Shelliltä juonikaavio olisi yksinkertaisimmillaan 

seuraava: 

a)Jesse ja Pete pysähtyvät Mäntsälässä kahville ja Jesse tapaa 

Sirun ensimmäistä kertaa. 

b)Veljekset jatkavat kohti Vantaata. 



On tärkeää tajuta, että teoksen aikarakenne eli se, missä järjestyksessä 

tapahtumat kerrotaan, voi olla mitä tahansa. Kerronta-aika seuraa vain 

aniharvoin täysin kerrottua aikaa. On fiktioita, joissa koko juoni kerrotaan 

takautumien kautta. Suurimmassa osassa fiktiota ajassa siirrytään sujuvasti 

niin eteen- kuin taaksepäin niin, ettei lukija edes huomaa sitä. Preesens 

vaihtuu perfektiksi ja imperfekti pluskvamperfektiksi - ja takaisin – jo yhden 

virkkeen sisällä siten, että lukija ei sitä edes tajua.  



Esimerkki: Kolmannen romaanini juonikaavio 

2000-l. alku

Pentin eläkkeelle jäänti ja hänen nimikkosäätiön perustaminen sekä  hänen 

taidekokoelmansa teosten lahjoittaminen kaupungin taidemuseolle (deponointi) ja talon 

hälytysjärjestelmän asennus

20.3.2009 -

Pentti unettomana sikarihuoneessa

> Paljastuminen

> Vaimon kuolema.

1.4.2009 -

Henkilö TL poistaa Sikarihuoneen teokset.

> Pentin esittää tyttärelleen H:lle toiveen. Vastapalvelukseksi hän lupaa vaikuttaa, että 

H:sta tulee säätiön puheenjohtaja

8.4.2009 -

 H tarkistaa, mitä TL tietää. Vanha suola janottaa

> TL:n ehdotus, kuinka Sikarihuoneen teosten kassa toimitaan. 

> H ja säätiön sihteeri lukitsevat  Herrojen puolen huoneet. Pentti joutuu sairaalaan.

toukokuu 2009

Pentti kotiutetaan E:n hoitoon. Yhteinen käynti herrojen puolella

> Isän ja tyttären välit rikkoutuvat. Elämä jatkuu – jotenkin.

joulukuu 2018

Säätiö valmistelee 100-vuotisjuhlavuotta

> Pentin päätös paljastaa petos

> TH:n hormin poraus 

> Helena pyytää E:tä lämmittämään Herrojen puolen huoneet kokousta varten 

> tulipalo syttyy

maaliskuu 2019

(jatkuu…)

Yllä esiteltyyn juonikaavioon on merkitty kirjan keskeiset tapahtumat 

aikajärjestyksessään. En kirjoita tähän kuin niistä välttättömimmät, koska en 



halua spoilata mitään teoksesta, joka saattaa jonakin päivänä ilmestyä. 

Samasta syystä juonikaavio on jätetty kesken.

Juonikaavio tekee näkyväksi, mitä kerrotussa ajassa tapahtuu ja missä 

kronologisessa järjestyksessä.

Kerran kirjoitettuun juonikaavioon voi lisätä ja poistaa lausetta ja jokainen 

kirjailija päättää sen muodon. Monelle se voi päätyä aikajana huoneen 

seinällä, huonetauluksi, jota on helppo pysäytyä tutkimaan kirjoitustyön 

tauoilla. 

Juonikaavio on tärkeä työväline myös klaffivirheiden korjaamiseen. Klaffivirhe 

tarkoittaa, että asiat lipsahtavat valmiiseen teokseen väärässä järjestyksessä: 

Henkilö ei voi esimerkiksi tietää asioita, joita hänelle ei ole vielä kerrottu, tai 

hän voi tehdä asioita väärässä järjestyksessä.



Harjoitus VII – Kirjoita oman käsikirjoituksesi juonikaavio

1. Ota esille tekemä si Harjoitus 3, jossa kirjoitit ranskalaisilla viivoilla tarinasi 

juonen, ja muokkaa/täydennä  sitä  tarvittaessa. 

2. Pohdi kuka tai ketkä  kertovat tarinaasi ja mistä  ajasta kä sin kertoja kertoo. 

Merkitse fokalisoija ja kerronta-aika osaksi juonirakennetta hakasulkeilla. 

3. Pohdi, miten kerronta-aika vaikuttaa teoksesi kokonaisrakenteeseen ja 

aikamuotojen käyttö ö n.

© Kustannus Aarni



7.3. Suorasanaisen teoksen synopsis 

Lopuksi pääsemme kirjoitustyön kannalta tärkempään työpaperiin. Käytän 

tässä siitä termiä synopsis, mutta vaihtoehtoisesti voidaan puhua myös 

romaanin juonikertomuksesta. Synopsis korostaa henkilöitä ja heidän välisiä 

suhteita; juonikertomuksessa on mukana kertoja yhtenä henkilönä. 

Synopsis / juonikertomus esittää mitä romaanissa kerrotaan ja missä 

järjestyksessä. Se voi olla pelkistetty lista ranskalaisia viivoja jaoteltuna 

esimerkiksi lukujen mukaan, mutta se voi esitellä myös luvun keskeiset 

henkilöt, heidän väliset suhteet sekä teoksen juonenkuljetuksen luvun sisällä. 



Esimerkkiromaanin synopsis (ote alusta:) 

ALKUSANAT/PROLOGI

Lehtori  Aimo Pentti  luennoi esteettisestä ja aistillisesta rakkaudesta oppilaalleen, jonka henkilöllisyys jää 
salaiseksi. Esitelmän esimerkkinä ovat Magnus Enckellin teos Heräävä. Lukijalle jää lopulta avoimeksi, onko 
henkilö oikeasti läsnä, vai puhutteleeko Aimo taideteoksen poikaa tilanteessa läsnäolevana henkilönä.

I OSA – FOKALISOIJANA RAKENNUSURAKOITSIJA

1. LUKU 

Rakentajat saapuvat 

Urakoitsija Lehdon pakettiauto saapuu työmaalle, ja Timo, Kati ja Mehut esitelläänsuorasanaisen kerronnan 
ja vuorosanojen kautta. Miljöö esitellään. Kartanon sijaintiin maagisrealismia, ks. harjoitus: Pohjoisen talo.

Ote:  ”Se oli  erikoinen toimeksianto,  enkä olisi  hyväksynyt  sitä,  ellei  minulle  olisi  maksettu  urakasta  
merkittävää summaa jo etukäteen.  Katsoin  pitkään pankkitilini  saldoa ennen kuin  palasin  viestiin,  jossa  
kerrottiin urakan ensimmäisestä vaiheesta. Sain luvan murtautua taloon siten kuin parhaimmaksi katsoin.  
Toisen  kerroksen  länsisalista  löytäisin  kaiken,  mitä  minun  piti  jatkossa  tietää.  Minulle  kerrottiin  myös  
huoneesta, johon kenelläkään ei ollut lupa mennä.”

2. LUKU

Kati  ja  Timo  kiipeävät   betoniportaat  rakennuksen  toiseen  kerrokseen.  Katilla  on  jo  kysymyksiä. 
Säästetäänkö  nämä vai  tehdäänkö  uusi  valu?  Onko  talosta  piirustuksia?  Mistä  he  aloittaisivat?  Toinen 
nuorista, Mehut, viivyttelee vielä ulkona. Kati ehtii ensimmäiseen huoneeseen ennen kuin Lehto ehtii estää. 
Kun hän menee sisään, nuori nainen on hiljentynyt ihmetyksestä hämärässä korkeassa huoneessa, johon 
aamun valo pilkottaa repaleisista koilliseen avautuvista ikkunoista.

Katin  silmät  alkavat  hiljalleen  loistaa.  Lehto  aistii,  kuinka  kysymysten  tulva  on  jo  pakkautunut 
pintakäsittelijän kurkkuun. Timo käskee Katia rauhoittumaan ja takaisin ulos. Nuoret saisivat purkaa autosta 
lasermitat, kolmijalat ja kamerat, ja purkaa sitten telineet kuormasta. Jos aikaa jää, he voivat käydä talon 
työselostusta jo läpi.

3. LUKU

Timo Lehto kävelee varovasti salin poikki paraatiovelle, jonka takana on rakennuksen porrasaula. Aula on 
siisti  ja portaat ja kaiteet kuluneet mutta ehjät.  Kirjeessä oli  kerrottu oikein, Timo ajattelee. Hän kääntyy 
takaisin saliin ja avaa eteläiset pariovet ruokasaliin. Valo tulvahtaa kynnykselle. Timo kävelee ikkunoiden 
ääreen ja jää seuraamaan kaupungin liikennettä harmaiden rikkinäisten ruutujen läpi.

Timon takauma: Lehtori Pentti alkaa puhutella Timoa vakaalla äänellä. Hän nuhtelee tätä laiskuudesta ja 
mukavuudenhalusta.  Poika,  jonka  matemaattiset  lahjat  riittäisivät  Tekniseen  Korkeakouluun  mitättömällä 
lukemisella,  viettää  aikaansa  tappeluissa  ja  ralliauton  ratissa.  Pentti  varoittaa  Timoa.  Viimeinenkin  juna 
lähtee joskus, eikä sen jälkeen jää kuin huonoja vaihtoehtoja, neroillekaan, jota Lehto ei suinkaan ole.

Paluu kerronta-aikaan: Timo Lehto katsahtaa ruokahuonesta saliin johtavalle ovelle,  eikä huoneessa ole 
hänen lisäkseen muita. Hän käy kokeilemassa, että ruokahuoneesta aulaan johtava ovi on lukossa. Sen 
jälkeen hän kävelee takaisin saliin, ottaa avaimen taskustaan ja lukitsee salista aulaan johtavan oven.



4. LUKU

Kati lukee hytissä Mehutille ääneen perinnerakentajan opasta. Timo pysähtyy. Mehut kysyy väliin, mitä eroa 
on talolla ja kartanolla, ja nuoret jäävät väittelemään, onko niillä muita eroja kuin koko.  Miksi sitten Timo 
sanoo joskus ’Levitä laudat tähän kartanolle’, Mehut inttää.Timoa hymyilyttää.

Timo avaa pakettiauton oven, ja Kati ja Mehut hiljenevät. Kati kysyy Timolta, mitä he tekisivät vielä sinä 
päivän.  Timo antaa Katin  tehtäväksi  tutkia  pohjoisen porrashuoneen portaiden kuntoa ”askel  askeleelta 
kuten olen opettanut”. Hän ja Mehut alkaisivat rakentaa pohjoissivun telinetornia.

(synopsis jatkuu…)

Synopsiksen kirjoittamiseen kannattaa antaa aikaa varsinkin romaanin 

ensimmäisten lukujen osalta, koska siinä kirjailija tutustuu omiin 

henkilöihinsä. Siksi oma tapani on kirjoitaa mukaan jopa ylimääräistä. 

Myöhemmin, kun fiktion maailma ja sen henkilöt ovat kirjailijalle tuttuja, 

synopsikseksi riittävät avainsanat ja virkkeet – kuitenkin toteutuvan kerronnan 

mukaan järjestettynä. 

Lopulta kirjoittajan viimeiseksi työksi jää vain se kaikkein työläin vaihe eli 

käsikirjoituksen kirjoittaminen valmiiksi. 



8. LOPPUSANAT

Kohti uutta kirjaa -kirjoitusoppaan teoriaosuus on nyt kahlattu läpi, ja sinun on 

aika huokaista vaikkapa kertaamalla tekemäsi harjoitukset. Jos olet tehnyt ne 

huolellisesti – ehkä aloittanut kirjoittajan päiväkirjan pidon ja kirjoittanut 

muutenkin jopa ylimääräistäkin – sinulla on nyt toivon mukaan kartta ja 

kompassi, joiden mukaan voit aloittaa oman kirjasi. 

Metsä on sakea ja maasto töyssyistä, mutta onko tämä metsäläisten 

kansa säikähtänyt ennenkään kunnon korpivaelluksia. Ei ole

Ennen kun suljet tämän kirjan kehotan vielä tutustumaan sen liitteisiin. 

Liitteet antavat konkreettisia ja kokemusperäisiä vinkkejä tekstinkäsittelystä, 

työergonomiasta ja kaunokirjan kieliopista. – Asioista, jotka ovat arkisia mutta 

joista homma ei ainakaan saa jäädä kiinni. Monelle suuri osa kerrotusta on 

tuttua, mutta uskon, että silmäily kannattaa. 

Joku vinkki voi nopeuttaa ratkaisevasti työntekoa.

Toinen voi estää vahinkoja tapahtumasta

Lopun kohotahdiksi haluan nostaa myös oman uskontunnustukseni, mitä on 

kaunokirjallisuus. Ole vapaa ja rohkea. Ole uuttera. Menestystä 

kirjoitushankkeellesi: 



”Hyvä kaunokirjallinen käsikirjoitus voi käsitellä mitä aihetta tahansa, jopa 

sellaista, jota esimerkiksi itsesuojeluvaiston omaava toimittaja kiertää. 

Kaunokirjallinen teos voi kertoa ymmärtäen väkivallantekijästä tai 

hyväksikäyttäjästä. Samalla on kuitenkin tärkeää, ettei se hyväksy hänen 

toimintaansa. – Tämä näennäinen paradoksi on mahdollista vain 

kaunokirjallisuudelle, koska se tuntee käsitteen teema.

”Kaikessa kaunokirjallisuudessa täytyy olla mukana runoutta. Runoudella 

tarkoitan tällöin kielen rytmiä ja sanojen sointia sekä sanavarastoa, jota 

kirjoittaja käyttää korvatakseen ja varioidakseen suomen kielen yleisimpiä 

ilmaisuja. Näin kirjoittaja välttää myös yleisimmän ammattitaudin, tautofonian,  

joko sanassa tai fraasissa.

”Käsikirjoituksen ilmaisu paljastaa, kuinka valmis kirjoittajan oma ääni on. 

Ilmaisulla tarkoitetaan sitä, kuinka kirjoittaja muodostaa lauseita ja rakentaa 

jaksoista lukuja.

”Kaunokirjallisuudelle, edes kovaksikeitetyille rikosromaaneille tai 

viihderomaanille, ei ole oikeinkirjoitusohjeita, joita seuraamalla siitä tulee 

automaattisesti hyvää. Kirjoittajan kielen erottuvuus on sen sijaan hyve, jolla 

aina joku ponnistaa massojen marginaalista tunnettuuteen.

"Älä säästä sanoissa, mutta säästä välimerkeissä" on yleisohje sujuvan 

kaunokirjallisen tekstin kirjoittamiseen. Parhaat suorasanaisen tekstin 

välimerkit ovat pilkku ja piste. Tämän lisäksi dialogissa on hyvä käyttää 

vuorosana- eli repliikkiviivaa. Huutolauseissa ja kysymyslauseissa käytetään 

pisteen sijasta ao. välimerkkiä.

”Toisin kuin asiatekstissä, kaunokirjassa voidaan myös rikkoa vakiintunutta 

kielioppia. Jos asia on perusteltua, virkkeen voi päättää ja aloittaa mihin/millä 

sanalla tahansa ja lauseissa ei tarvita perinteistä subjektia tai predikaattia. 

Virkkeen voi jopa aloittaa pienellä kirjaimella. - Kaunokirjailija luo oman 



kielioppinsa, jonka lukija omaksuu tekstin ensimmäisten sivujen aikana. Tuo 

kielioppi on osa kirjailijan ilmaisua ja tyyliä.

”Kysy itseltäsi, miksi tekstisi pitää tulla kirjoitetuksi. Yksikään kaunokirja ei elä  

ilman aihetta, pelkkänä taidokkaana kerronta- ja muotokokeiluna. Aiheen ei 

tarvitse kuitenkaan olla ainutkertainen. Juuri ns. tavallisesta versoo 

useimmiten kiinnostavin kirjallisuus.

”Kun toimittaja valitsee artikkelinsa aiheen, hän pohtii, miksi jokin 

yhteiskunnan tai kulttuurin ilmiö täytyy saattaa näkyväksi. Kirjailija antaa 

tämän lisäksi aiheelleen tulkinnan, josta käytetään nimitystä teema. Teema ei  

löydy puhtaasti mistään, mikä on kirjoitettu käsikirjoitukseen, vaan kukin lukija  

määrittelee sen oman lukukokemuksensa perusteella.

”Lopuksi kaunokirjallisuuden aiheen käsittelyyn kuuluu vaikeasti määriteltävä 

ominaisuus, "ihme". Jopa silloin, kun aihe on arkipäiväinen ja sen käsittely 

naturalistista eli todellisuus esitetään paljaimmillaan, ihmeen on oltava 

mukana.

”Ihme on eräänlainen raolleen jätettävä ovi, jonka kautta lukija löytää takaisin 

arkeensa lukukokemuksensa jälkeen. Se voi olla pelkkä kauniin muotoinen 

pilvi hurmeisen tantereen päällä tai se voi olla muisto, laulunpätkä, ihmisen 

kasvot, jotka eivät suoraan liity kerrottaviin tapahtumiin. Ihmeen kautta lukija 

jää pohtimaan lukemaansa ja ehkä tuntee kohottuneenkin hetkeksi.

”Kaikkea tätä on kaunokirjallisuus.

Kuusankoskella 20.05.2006, Pasi Luhtaniemi



LIITTEET



LIITE 1. 

TIEDOSTON HALLINNAN PERUSVINKKEJÄ

Liite 1 on tarkoitettu avuksi, jos tietokoneesi temppuilee tai kadottaa 

tiedostoja. Esimerkit ovat Microsoft –käyttöjärjestelmän tietokoneista ja Word- 

ja LibreOffice -tekstinkäsittelyohjelmista, mutta periaatteet pätevät myös 

muihin käyttöjärjestelmiin. 

Uuden kansion tekeminen ja nimeäminen

Kaikissa tietokoneessa on ohjelmistovalmistajan (Microsoft, Apple…) 

valmiiksi luomia kansioita, kuten ”Tiedostot”, ”Kuvat”, ”Lataukset”, ”Pelit”, 

”Jaetut kansiot” ym. Tallentaessasi tekstitiedostoa ohjelmistovalmistaja on 

myös antanut tekstitiedostotyypeille oletuskansion, johon tiedosto tallentuu. 

Tekstitiedostojen oletuskansion nimi on ”Tiedostot”.

Tottumaton tietokoneen käyttäjä tallentaa helposti kaikki tiedostonsa 

Tiedostot –kansioon riippumatta niiden sisällöstä. Näin kauppalistat, kirjeet, 

veroselvitykset ja romaanikäsikirjoitus menevät samaan laariin, ja kansion 

käyttö muuttuu nopeasti hankalaksi. 

Toinen tottumattoman kirjoittajan ansa erityisesti Windows-käyttäjille on 

OneDrive. Tutustu oman tietokoneesi kansiorakenteeseesi. Tallensitpa 



tiedostot oman tietokoneen kiintolevylle (c-kansio) tai OneDriveen, huolehdi, 

että käytät jatkossa vain valitsemaasi tallennuspaikkaa.

 Suosittelen kirjoittajalle oman kansion tekemistä kaunokirjalliselle 

teksteille. Kansion luominen on helppoa, ja kun sen on kerran oppinut, voit 

luoda lisää kansioita ja niiden alakansioita ja muuttaa kansioiden hierarkiaa.. 

Tutki hiirtäsi – oikean näppäimen salat

Uuden kansion luominen on helpointa tehdä tietokoneen hiirellä. Tutki hetken 

pöydälläsi olevaa hiirtä. Oikeakätisenä olet todennäköisesti oppinut 

klikkaamaan hiiren vasenta näppäintä, jota käytetään oikealla etusormella. 

Tällä näppäimellä liikut niin internet-sivuilla kuin oman tietokoneesi kansiosta 

toiseen. 

Hiiressä on kuitenkin myös oikea näppäin, jota käytetään keskisormella 

tai nimettömällä. Klikkaa kokeeksi sitä vaikka heti. – Huomaat, että näytölle 

ilmestyi ns. ponnahdusvalikko, jossa on allekkain eri vaihtoehtoja. 

Piilota pudotusvalikko klikkaamalla vasemmalla näppäimellä mistä 

tahansa valikon ulkopuolelta. – Nyt osaat avata hiirellä ponnahdusvalikon.

Luo uusi alikansio Tiedostot –kansioon

Siirry seuraavaksi Tiedostot -kansioon. Löydät sen varmimmin, kun klikkaat 

tietokoneen aloitusnäkymässä eli työpöydällä äärimmäisenä vasemmalla 

alhaalla olevaa Windows -kuvaketta. Aukeavan ponnahdusvalikon oikeasta 

palstasta löytyy teksti ”Tiedostot”. Klikkaa tekstiä, niin ”Tiedostot” -kansio 

avautuu. 

Tiedostot -kansiossa on valmiiksi joitakin Windowsin määrittelemiä 

oletuskansioita, mutta emme välitä nyt niistä. Siirrä hiiren kursori 



kansionäkymän valkoiselle alueelle. Klikkaa sen jälkeen hiiren oikeaa 

näppäintä. 

Avautuvassa ponnahdusvalikossa lukee jollakin rivillä ”Uusi”. Vie hiiri 

tämän tekstin päälle, niin sen oikealle puolelle ilmestyy uusi 

ponnahdusvalikko, jonka ylimpänä on vaihtoehto ”Kansio”. 

Vie hiiri Kansio -tekstin päälle ja klikkaa hiiren vasenta näppäintä. 

Tietokone luo automaattisesti Tiedostot kansioon alakansion ja antaa sille 

nimen ”Uusi kansio”. 

Uuden alakansion nimen vaihtaminen

Jos kansion nimi tai tiedostonimi on valmiiksi maalattuna sinisellä pohjalla, se 

on muokkaustilassa. Siirrä sormesi näppäimistölle ja kirjoita suoraan kansiolle 

sitä kuvaava nimi – vaikkapa ”Omat tekstini 2017” - ja klikkaa tämän jälkeen 

hiiren vasemmalla näppäimellä mistä tahansa Tiedostot –kansion valkoiselta 

alueelta. 

Jos Uusi kansio –teksti näyttää samalta kuin muiden alikansioiden teksti, vie 

hiiri ”Uusi kansio” –kansion päälle, klikkaa hiiren oikeaa näppäintä ja valitse 

ponnahdusvalikosta vaihtoehto ”Nimeä uudelleen”. Teksti muuttuu siniselle 

pohjalle eli aktiiviseksi. Nimeä kansio uudelleen kuten yllä on neuvottu. 



Tekstin tallentaminen haluttuun kansioon oikealla nimellä ja 

tiedostomuodossa

Kun kirjoitat tekstäsi valmentajan, ateljeekriitikon tai vertaislukijan luettavaksi, 

et kirjoita tekstiä vain omaan käyttöösi vaan vaihdettavaksi toisen henkilön 

kanssa. Tiedostolle on tällöin keskeistä, että se on muokattavissa. Älä siksi 

tallenna aineistoa PDF-muodossa, koska tekstiä ei pysty enää tällöin 

muokkaamaan. 

Suositeltavat tiedostomuodot ovat .doc (Word 2000 ja 2003), .docs 

(Word vuodesta 2007 lähtien), .rtf (Libre Officen käyttämä tiedostomuoto) 

ja .ods (OpenOffice –ohjelman käyttämä tallennusmuoto) 

Opettele tallentamaan teksti tietokoneellesi ”Tallenna nimellä” –toiminnolla. 

Tällöin ohjelma kysyy sinulta aina kahta tärkeää asiaa: 

”Millä nimellä tiedosto tallennetaan” > ”Korvataanko aiempi samanniminen 

tiedosto”

Nämä kysymykset liittyvät tekstin versionhallintaan. Jos olet tehnyt aiempaan 

tekstiisi suuria muutoksia MUTTA sinulla on samanaikaisesti tunne, että 

aiemmassa versiossa oli jotakin säilyttämisen arvoista, anna tekstille uusi, 

erottuva nimi. Erottumiseen riittää esimerkiksi kasvava järjestysnumero 

(omaromaanini01.doc, omaromaanini02.doc, …) tai tallennuspäivämäärään 

liittäminen tiedostonimeen (omaromaanini28-6-2018.doc)

”Missä tiedostomuodossa tallennetaan”

Valitse tästä pudotusvalikosta jokin yllä mainituista tiedostomuodoista. 



LIITE 2. 

OIKEAT TYÖ ASENNOT JA NÄ PPÄ IMISTÖ N PIKAKOMENTOJA

Tekstinkäsittelyohjelmat ovat nimensä mukaisesti täynnä tekstin käsittelyn ja 

muokkaamisen ominaisuuksia. Tässä liitteessä käsitellään näistä 

keskeisimpiä. 

Hiirikäden oikea käyttö

Aluksi sananen työasennoista. Moni paljon kirjoittava on kärsinyt vuosien 

aikana jännetuppitulehduksesta, eli erilaisista ranteen ja käsivarren 

rasitustiloista, jotka johtuvat vääristä työtottumuksista. 

Kirjoitettaessa molempien käsien tulisi voida levätä tasaisella 

laskutasolla mielellään jopa kyynärpäitä myöten. Tämä toteutuu helpoiten 

siirtämällä kannettava tietokone (tai näyttö ja erillinen näppäimistö) 70 tai 80 

senttiä syvän kirjoituspöydän takaosaan. Käsivarsille jää tällöin tilaa levätä 

rennosti pöydän päällä. 



Vaikka näppäimistö olisikin aseteltu ergonomisesti, monilta unohtuu hiiri 

ja sen vaarat. Useilla kirjoittajalla ei ole ensinnäkään erillistä hiirtä, vaan he 

käyttävät kannettavan tietokoneen hipaisuhiirtä. 

Suosittelen erillisen hiiren hankkimista. Erillinen hiiri liitetään 

tietokoneen USB-liittimeen. Odota, että koneesi tunnistaa automaattisesti 

uuden hiiren ja asettaa sen käyttövalmiiksi ilman, että sinun tarvitsee tehdä 

mitään. 

Hiiren riskit eivät ole kuitenkaan vielä tälläkään poistettu. 

Lähes kaikkia tekstinkäsittelyohjelman toimintoja neuvotaan 

käyttämään hiirellä ja ohjelman ylävalikon pudotusvalikkojen kautta.

Vaihtoehtona on niin sanottujen pikanäppäinten käyttö. Kun opit 

käyttämään pikanäppäimiä, kätesi voivat levätä käytännössä koko 

kirjoitustyön ajan näppäimistösi päällä. – Lihakset ja jänteet eivät rasitu ja 

kirjoittaminen ja tekstin muokkaaminen on sujuvampaa. 

Katsaus näppäimistön toimintoihin: tila-asetukset 

Näppäimistö ei ole vain tekstinäppäimistön ylärivin numeronäppäimet sekä 

”qwerty”-aakkoset, jotka löytyvät kolmelta riviltä. 

Näppäimistön reunoilla on funktionäppäimiä ja tilanäppäimiä, joiden 

väärä käyttö voi aiheuttaa suoria häiriöitä kirjoittamiselle. Oikea käyttö 

sujuvoittaa sen sijaan tekstinkäsittelyä. 

Esimerkkimme on PC-tietokoneissa hyvin yleisesti käytetty näppäimistö 

eli HP:n standardinäppäimistö. Samat toiminnat löytyvät eri tietokoneilta 

hieman eri paikoista.



Tärkeimmät käsitteet ja pikanäppäimet: 

Caps Lock (A-kirjaimen vasemmalla puolella) 

– Kun painat näppäntä kerran, kaikki kirjaimet tulostuvat suurina kirjaimina. 

Vapauta Caps Lock painamalla sitä uudestaan. 

Num Lock 

– Näppäimistön oikealla puolella on navigointinäppäimet, jolla kursoria eli 

aktiivisuustunnistinta voi liikuttaa dokumentissa haluttuun paikkaan. 

Painamalla Num Lock -näppäintä kerran nuolinavigoinnin tilalle vaihtuvat 

numerot 0-9.

Useimmissa näppäimistöissä on Caps Lock ja Num Lock toiminnan 

aktiivisuutta ilmoittava valo. Opit nopeasti tarkistamaan, että nämä valot ovat 

sammutetut ennen kuin aloitat kirjoittamisen.



Vaihto (Ylöspäin -nuoli Caps Lock-näppäimen alla) 

– Luo suuren alkukirjaimen tai numeronäppäimen päällä esitetyn 

erikoismerkin. 

Vaihto-näppäin on hyödyllinen myös tekstin maalaamiseen eli aktivoimiseen. 

Kun pidät vaihto-näppäintä alhaalla ja painat mitä tahansa nuolinäppäintä, 

ohjelma alkaa maalata tekstiä aktiiviseksi. Vaihto + nuoli -maalaus on 

tarkempaa kuin tekstin maalaaminen kuljettamalla hiirtä sen ylitse. 

Ctrl (Vaihto -näppäimen alla). 

– Ctrl- eli Control-näppäin ei tee yksin mitään, mutta sitä käytetään otsikon 

mainitsemiin Pikakomentoihin painamalla samanaikaisesti jotakin toista 

näppäintä.

Kirjoittajan kannalta superhyödyllinen on Ctrl + Z toiminta, joka peruuttaa 

minkä tahansa juuri äsken tekemäsi toiminnan. Tämä pikanäppäin on erittäin 

hyödyllinen, kun virhe on tapahtunut. 

Voit peruttaa 1-x edellistä toimintaa pitämällä Ctrl –näppäintä pohjassa ja 

naputtamalla Z-kirjainta uudestaan ja uudestaan. 



Pikakomennot – Kooste – hae lisää komentoja googlaamalla

Ctrl + Z …. peruuttaa edellisen toiminnan. 

Ctrl + Y …. Peruuttaa peruutuksen, eli jos painoit turhaan Ctrl + Z 

-yhdistelmää, palaat takaisin tällä pikatoiminnolla.

Ctrl + S …. Tallentaa tiedoston samalla nimellä. Käytä tätä kun joudut 

keskeyttämään työsi äkisti (Puhelin soi, pissalla käynti tms) ja haluat 

varmistaa, että kaikki juuri tekemäsi muutokset ovat tallessa. 

Ctrl + - …. Tavuviivasta syntyy repliiikki/ajatusviiva. (Huom: tavuviiva otetaan 

Num Lock -näppäimistöltä oikealta ylhäältä eli se on näppäimistön oikean 

reunan ylin näppäin) 

Ctrl + A …. ”Maalaa” koko dokumentin aktiiviseksi, jonka jälkeen sille 

voidaan tehdä toimenpiteitä. 

Ctrl + C …. Kopioi aktiivisen eli maalatun osan dokumenttia leikepöydälle. 

(Sama toiminto voidaan tehdä ohjelman ylävalikosta toiminnolla Muokkaa > 

Kopioi)

Ctrl + X …. Leikkaa aktiivisen osan dokumenttia leikepöydälle. (Sama 

toiminto voidaan tehdä ohjelman ylävalikosta toiminnolla Muokkaa > Leikkaa)

Ctrl + V …. Liittää leikepöydälle siirretyn aineiston kursorin osoittamaan 

paikkaan (Sama toiminto voidaan tehdä ohjelman ylävalikosta toiminnolla 

Muokkaa > Liitä)

Ctrl + Home …. Siirtää kursorin koko dokumentin alkuun (Pelkkä Home 

siirtää kursorin rivin alkuun)

Ctrl + End …. Siirtää kursorin koko dokumentin loppuun



Ctrl + Page Up …. Siirtää kursoria sivun verran ylöspäin

Ctrl + Page Down … Siirtää kursoria sivun verran alaspäin

Alt Gr–näppäin …. Ei tee yksin mitään, mutta sitä käyttämällä löydetään loput 

erikoismerkit. Tarvitset yleisimmin alt-näppäintä seuraaviin tarpeisiin: 

Alt Gr + E …. euron merkki € 

Alt Gr + 2 …. sähköpostin ’At’ -merkki eli @



Kirjaimen tai sanan poistaminen tekstistä

Kirjoituskoneissa kirjain tai sana poistettiin kirjainnäppäimiston oikealta 

ylhäältä löytyvällä pyyhi-edellinen toiminnolla (pitkä nuoli vasemmalle). Sama 

toiminta löytyy myös tietokonenäppäimistöltä. Suosittelen kuitenkin, että 

opettelet käyttämään vaihtoehtona Delete -näppäintä. Delete poistaa 

kursorista seuraavan merkin. 

Kun pidät kumpaa tahansa näppäintä alhaalla hetken pitempään, se 

pyyhkii useampia merkkejä ja koko sanan. 

Korvaa merkki- vai Lisää merkki -kirjoitustila?

Olet varmasti huomannut kirjoittaessasi tekstiä vanhan tekstin väliin, kuinka 

uusi teksti työntää jo kirjoitettua tekstiä edellään. Tekstinkäsittelyohjelmissa 

on oletuksena päällä Lisää merkki -asetus. 

Kirjainnäppäimistön oikealla puolella löytyy Insert -niminen näppäin. 

Painamalla tätä näppäintä kerran lisää merkki -toiminta vaihtuu korvaa merkki 

-toiminnaksi. Tällöin jokainen uusi kirjain pyyhkii edeltään toisen merkin. 

Joskus Insert –näppäintä tulee painettua vahingossa, ja uusi teksti 

alkaa pyyhkiä jo kirjoitettua tekstiä. Jos kirjoitat nopeasti, vahinkoa saattaa 

syntyä tällöin nopeastikin. Onneksi sen voi vielä korjata: 

Kumoa ensin vahinko painamalla riittävän monta kertaa Ctrl + Z. Kun 

kaikki on kunnossa, paina Insert -painiketta toistamiseen. 

Olet jälleen lisää merkki -tilassa. 



Leikkaa ja liitä leikepöydän kautta

Kun näppäimistösi on tullut riittävän tutuksi, on aika ryhtyä varsinaiseen 

tekstinkäsittelyyn. Tässä liitteessä on kerrottu vain tärkeimmästä 

tekstinmuokkaustoiminnasta, joka on leikkaa – liitä (vaihtoehtoisesti kopioi – 

liitä) Kertaa yltä pikanäppäintoiminnoista, kuinka leikkaat teksti ja liität sen 

uuteen paikkaan. 

Tietokoneella kirjoitettavaa tekstiä ei tarvitse enää kirjoittaa 

ensimmäisestä lauseesta viimeiseen pisteeseen. Kun teksti on kirjoitettu 

ensimmäisen kerran, sen toimittaminen ja uudelleen-kirjoittaminen on 

sanojen, kappaleiden tai jopa kokonaisten lukujen paikan jatkuvaa siirtelyä ja 

ilmaisun muokkaamista. Leikkaa – liitä –työkalu on tässä työssä tärkein 

apurisi. 

Otetaan vielä kerran lyhyt ote Kirjoitusoppaan esimerkkitarinan alusta:

– Otatsä jotakin kahvin kanssa?

Pete käveli tiskille ja suoraan kahvikuppien luokse. Hän poimi telineestä kaksi 

valkoista kuppia. Korjasin lippistäni enemmän eteen, koska se oli siistimmän näköistä, ja 

seurasin perässä. Niin Peteä: kysyy eikä odota vastausta.

Esimerkissä kertojaminä haluaa kuvata ensin Peten toimintaa (Pete käveli 

tiskille…), ja jakson päätteeksi päästään sen tulkintaan: (Niin Peteä: kysyy 

eikä odota vastausta) Esimerkki voisi kuitenkin toimia myös toisin päin, eli 

kertojan tulkinta voisi tulla heti Peten vuorosanan jälkeen. 

Tekstiä ei tarvitse pyyhkiä kirjain kerrallaan ja kirjoittaa uudestaan. 

Muutos tehdään sen sijaan pikanäppäimillä seuraavassa järjestyksessä: 

1. Vie kursori jakson viimeisen lauseen (Niin Peteä:…) eteen. 

2. Maalaa lause Vaihto + nuoli oikealle -komennolla aktiiviseksi



3. Leikkaa lause leikepöydälle komennolla Ctrl + X

4. Siirrä kursori saman jakson alkuun P-kirjaimen vasemmalle puolelle. 

5. Liitä lause liitetään leikepöydältä komennolla Ctrl + V

6. Tallenna muutos komennolla Ctrl + S

Tulos näyttää tältä: 

Otatsä jotakin kahvin kanssa?

Niin Peteä: kysyy eikä odota vastausta. Pete käveli tiskille ja suoraan 

kahvikuppien luokse. Hän poimi telineestä kaksi valkoista kuppia. Korjasin lippistäni  

enemmän eteen, koska se oli niin siistimmän näköistä, ja seurasin perässä.

Harjoitus tekee mestarin 

Liitteen lopuksi annan sinulle harjoitustehtävän. 

Viestinnän ammattilaiset tietävät ns. Lorem ipsum –tekstin, jota käytetään, 

kun suunnitellaan kirjan, mainoslehtisen tms. ulkonäköä. Teksti ja sen 

kotimaiset versiot löytyvät mm. web-sivulta http://www.loremipsum.fi/ . 

Kirjan viimeisillä sivuilla eli liitteessä 5 on alkuperäinen latinankielinen teksti. 

Tee itsellesi uusi tekstinkäsittelydokumentti, ja kopioi teksti 

kokonaisuudessaan tuohon dokumenttiin. Tee sitten tekstille seuraavat 

harjoitukset. 

1.Tallenna teksti ”tallenna nimellä” -toiminnalla. Laita nimeksi 

lorem-ipsum1.1. 



2.Leikkaa tekstin toinen jakso (Mauris sed libero…) ja liitä se 

tekstin kolmannen jakson perään

3.Kirjoita tekstin ensimmäisen jakson (Lorem ipsum…) keskelle 

alkuun sana VIRHE ja peruuta edellinen toiminta 

pikanäppäimellä Ctrl + Z 

4.Tallenna teksti uudelleen vaihtamalla sen nimeksi lorem-

ipsum1.2

5.Jatka tämän jälkeen tekstinkäsittelyharjoituksia dokumentissa …

1.2 niin perusteellisesti, että alat olla sinut kaikkien edellä 

kertomieni neuvojen kanssa. 

 



LIITE 3. 

SUORASANAISEN TEKSTIN OIKEINKIRJOITUKSESTA

Kaunokirjallisuudessa välimerkkejä voi periaatteessa käyttää oman mielensä 

mukaan. Tekstin luettavuus ja sujuvuus asettavat kuitenkin käytölle selkeät 

rajat. Voidaankin sanoa, että teksti on kirjoitettu oikein, kun lukija ei kompastu 

yhteenkään välimerkkiin. 

Tärkeä sääntö on myös, että minkä oikeinkirjoitusmallin mukaan 

kirjoitatkin, ole johdonmukainen. Jos siis päätät vaikkapa käyttää pilkkua vain 

jos on aivan pakko, toteuta valintaasi johdonmukaisesti. Näin lukijasi oppii 

tapasi ja seuraa mukanasi kirjan viimeiselle sivulle saakka.

Alla pari näkökulmaa sujuvaan välimerkkien käyttöön. 

3.1. PILKUT JA PISTEET

Suorasanainen teksti muodostuu dialogista eli vuorosanoista, sekä 

epäsuorasta kerronnasta. Vuorosanoissa henkilön puhe kirjoitetaan siten kuin 

hän sen sanoo. Epäsuora kerronta esittää kertojan tulkinnan henkilön 

sanomasta osana kerrontaa, jonka muissa osissa kertoja rakentaa 

esimerkiksi tapahtumaympäristöä ja kerronta-aikaa. 



Riippumatta siitä, kuka puhuu ja kuka kertoo, kaikki suorasanainen 

kerronta perustuu lauseisiin ja virkkeisiin, joiden kokonaisuus rytmittyy 

välimerkkien avulla. 

Kun suorasanainen teksti on asiaproosaa, sen oikeinkirjoituksessa on 

säännöt tai vähintään suositukset. Näitä suosituksia on internetin aikana 

helppo tarkistaa auktoriteeteiltä, joista ehkä paras on Kotimaisten kielten 

tutkimuskeskus https://www.kotus.fi/

Hyvä tapa tarkistaa suomen kieliopin käytänteitä on esimerkiksi 

googlata eli laittaa Google-hakukoneen hakusanakenttään sanapari ”kotus 

ongelmasanasi”. Tällöin hakutuloksen ensimmäisiksi löytyvät Kotuksen 

artikkelit, joissa sinun sana-ongelmaasi on käsitelty. 

Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen verkkosivuja opiskelemalla voit 

uppoutua yhä syvemmälle äidinkielemme yksityiskohtiin ja kasvattaa 

kielipääomaasi.

Kun kirjoitat kaunokirjallisuutta, asia monimutkaistuu. Kirjailijan ilmaisu on 

kiinteä osa kaunokirjan lumoa, ja jopa tapa käyttää välimerkkejä on osa tuota 

ilmaisua. Siksi lopullista totutta siitä, miten välimerkkejä käytetään 

romaanissa ei tulla koskaan lausumaan. 

Otan muutaman lauseen työstettäväksi kirjailija Anne Leinosen teoksesta 

Pienen rasian jumala. Novellissan Nahat (Atena, 2015, s. 93) Leinonen 

kirjoittaa: 

Kodassa vietettyjen viikkojen kuluessa ei ollut päivääkään etteikö Veita 

olisi ajatellut vanhaa nahkaansa, jota mies ei suostunut laskemaan 

silmistään. Pesullekin hän meni nahka pussiin sullottuna. Veita oli 

kärsivällinen. Mies kävi yhä röyhkeämmäksi ja vaateliaammaksi. 

https://www.kotus.fi/


Seuraavista lauseista annan tarkoituksellisesti viisi kieliopillisesti oikeaa 

vaihtoehtoa, jotka muuttavat kuitenkin kerrotun merkitystä. 

(1) Päivisin Veita palveli häntä ruokaa laittamalla, kirjomalla ja 

opettamalla – ja antamalla itsensä silloin kun mies tahtoi. 

Esimerkissä itsensä antaminen korostuu vahvasti, koska se on erotettu 

lauseessa ajatusviivalla. Ajatusviiva on huutomerkin kanssa ehkä vahvin 

välimerkki, ja sitä kannattaa käyttää maltillisesti, jotta korostukset eivät syö 

toisiltaan tehoja. 

(2) Päivisin Veita palveli häntä ruokaa laittamalla, kirjomalla ja 

opettamalla. Ja antamalla itsensä silloin kun mies tahtoi.

Vaihtoehtona ajatusviivalle on aina käyttää kaunokirjalle sallittua 

epätäydellistä virkettä. Virke päättyy aina pisteeseen tai siihen rinnastettaviin 

huuto- ja kysymysmerkkiin. Uusi virke voi kuitenkin alkaa kaunokirjassa millä 

sanalla tahansa ja siitä voi puuttua keskeisiä osia kuten subjekti tai 

predikaatti. 

(3) Päivisin Veita palveli häntä ruokaa laittamalla, kirjomalla ja 

opettamalla (ja antamalla itsensä silloin kun mies tahtoi). 

Uuden virkkeen sijasta lauseen loppu voidaan erottaa myös sulkumerkeillä. 

Kerronnan sävy muuttuu jälleen. Kun sulkumerkkejä käytetään, kertoja tai 

hänen takapirunaan oleva näkymätön kirjailija tuntuu kuiskivan jotakin 

lukijansa korvaan, jota hän ei halua ilmituoda sanoissa. Usein kyseessä voi 

olla esimerkiksi ironinen tai sarkastinen kerronta. 



(4) Päivisin Veita palveli häntä ruokaa laittamalla, kirjomalla ja 

opettamalla, ja antamalla itsensä silloin kun mies tahtoi. 

(5) Päivisin Veita palveli häntä ruokaa laittamalla, kirjomalla ja 

opettamalla ja antamalla itsensä silloin kun mies tahtoi. 

Lopulta koko asiasisällön voi kirjoittaa yhteen virkkeeseen, jossa lauseet 

erotetaan pilkulla tai kirjoitetaan yhteen. Tällöin ruuan laitto, kirjonta ja itsensä 

antaminen silloin kun mies tahtoi ovat keskenään miltei tai täysin 

samanarvoisia tekoja. Kertoja ei näytä arvottavan tekoja keskenään, vaan 

keskittyy kerronnan sujuvuuteen, asioihin niin kuin ne ilmenevät. Teksti ei 

kuitenkaan ole yhtään tehottomampaa kuin ajatusviivalla tai huutomerkillä 

luotu. Kaikki riippuu lukijasta ja hänen herkkyydestään lukea kirjailijan 

intentioita tarinan ja juonen alla. 

Jokaisella kirjailijalla on oman tapansa käyttää sanoja, lauseita ja niitä 

rytmittäviä välimerkkejä, ja paljon kirjoittavalle oma ilmaisu on yhtä 

luonnollista kuin iho, joka peittää kehon ja varmistaa verenkierron ja muut 

ruumiin tärkeät elintoiminnot. Siksi kirjoittaminen kannattaa. 

(En aio tässä yhteydessä myöskään kertoa, kuinka Veita kirjailija Anne 

Leinosen mukaan antaa itsensä. – Lainatkaa tai ostakaa Pienen rasian 

jumala, niin saatte tietää.)



3.2. SITAATTIEN KÄYTTÖ

esimerkki 1: 

– Onko vielä pitkä matka? Mari kysyi.

”Onko vielä pitkä matka?” Mari kysyi.

Sitaatin voi tehdä joko ajatusviivalla tai lainausmerkeillä. 

Ajatusviiva sotketaan monesti tavuviivaan. Jos et osaa tehdä ajatusviivaa 

(pikavalinta ctrl + numeronäppäimistön - -merkki), se ei haittaa. Voit käyttää 

myös tavuviivaa. Tavuviiva tehdään helpoiten kirjainnäppäimistön alarivin 

äärimmäisenä oikealta. 

Sitaattien teossa käytettävät ajatusviiva, lainausmerkit ja sulkumerkit 

ovat erityisasemassa merkkien joukossa. Niitä eivät koske monet varsinaisten 

välimerkkien säännöt, joista tärkein on, ettei tekstissä ole kahta peräkkäistä 

välimerkkiä. Esimerkiksi kysymysmerkki ja huutomerkki korvaavat virkkeissä 

pilkun ja pisteen. 

esimerkki 2: 

– Onko vielä pitkä matka? Mari kysyi. – Minua alkaa jo pissattaa. 

”Onko vielä pitkä matka?” Mari kysyi. ”Minua alkaa jo pissattaa.”

Kaksi peräkkäistä välimerkkiä on oikein myös esimerkin 2 lauseissa. 

Esimerkki 2 havainnollistaa myös, kuinka suora sitaatti kannattaa usein jakaa 

johtolauseella useampaan osaan. Tällöin molemmat sitaatit erotetaan omalla 

sitaattimerkillään. 

Huomaa myös, että käytän sitaattimerkkien kanssa tässä pistettä. 

Omana kouluaikanani peruskoulun aamuhämärissä suositeltiin käyttämään 



pisteen sijasta pilkkua, eikä se ole vieläkään väärin. Kysymyslauseessa tämä 

johtaa kuitenkin ongelmiin.

Tutun sanonnan mukaan piste on myös hyvä välimerkki. 

esimerkki 3: 

”Minun on pysyttävä nahoissani. Tapaan hänet tanssien jälkeen”, Mari hoki hiljaa 

mielessään.

Mari hoki hiljaa mielessään: ”Minun on pysyttävä nahoissani. Tapaan hänet 

tanssien jälkeen.”

– Minun on pysyttävä nahoissani, Mari hoki hiljaa mielessään. – Tapaan hänet 

tanssien jälkeen.

– Minun on pysyttävä nahoissani. Tapaan hänet tanssien jälkeen, Mari hoki hiljaa 

mielessään. 

Sitaatti ja johtolause muodostavat yhdessä virkkeen, vaikka sitaatin sisällä 

olisi ensimmäisen esimerkin tapaan useampi virke. 

Ensimmäisen esimerkin tapauksessa sitaatin viimeinen lause on 

sidottava pilkulla yhteen johtolauseen kanssa, vaikka se on itsenäinen 

päälause. Näin on tehtävä, koska johtolause ei voi koskaan olla itsenäinen 

lause. 

Kolmannessa ja neljännessä versiossa on käytetty jälleen ajatusviivaa.

Suosin itse ajatusviivaa, koska tällöin voidaan välttää kahden 

peräkkäisen välimerkin käyttö. 

esimerkki 4: 

Minun on pysyttävä nahoissani. Tapaan hänet tanssien jälkeen. 

Mari havahtui ajatuksistaan ja katsahti nopeasti ympärilleen. Sisko katsoi häntä 

kysyvästi. 



– Ajattelin vain, että minun olisi pysyttävä vielä nahoissani. 

Sitaattia voi käyttää suorasanaisessa kerronnassa monella tavoin. Esimerkki 

4 on tarkoitettukin jo tehtäväksi. 

Pohdi, kenen ajatuksia lukija seuraa ensimmäisellä rivillä ja miten ne 

eroavat viimeisestä rivistä? Mieti myös, haittaako kerrontaa mielestäsi se, 

että esimerkissä on luovuttu kokonaan johtolauseista. 



LIITE 4. 

TEKSTIN ASETTELU

 

Kirjoittaja ei monestikaan tule ajatelleeksi, että ei vain toimittaja vaan myös 

valmiin tekstin taittaja kiittää, kun tekstissä on mahdollisimman vähän 

kirjoittajan tekemiä muotoiluja. Muotoiluilla tarkoitetaan esimerkiksi 

erikoisfontteja, sisennyksiä, kuvitusta ym. ominaisuuksia, joita tekstiin voi 

lisätä tekstinkäsittelyohjelman muotoiluriveiltä. 

Suorasanaisen tekstin toimittaja/kustantajaystävällinen asettelu on 

periaatteessa helppoa, kun muistaa muutaman perussäännön. Nämä 

säännöt ovat lähinnä Älä tee -sääntöjä. Koitan kuitenkin löytää alla jokaiselle 

Älä teelle positiivisen vaihtoehdon. 

1. Välilyönneistä ja muista itsestäänselvyyksistä

Ensimmäiset tekstin asettelun säännöt koskevat toimia qwerty-

näppäimistöllä. Kirjaimien ja välimerkkien lisäksi lauseeseen kuuluu välilyönti, 

joka tehdään näppäimiston alarivistä keskeltä peukaloilla. Löydän joskus 

tekstejä, joissa välilyönti on jätetty tekemättä esimerkiksi välimerkin jälkeen 

tai lyöntejä on liian monta. 



Selkeät muistisäännöt välilyönnin käytölle on, että 

- Välilyöntejä tarvitaan aina vain yksi kerrallaan. 

- Välilyönti seuraa jokaista lausetta ja virkettä eli pilkkua, pistettä, 

huutomerkkiä tai kysymysmerkkiä. 

2. Opettele ymmärtämään, mitä ovat kappaletyylit. 

Kappale on tekstinkäsittelyohjelman ylhäältä löytyvän ns. Muotoile-

pudotusvalikon yksi vaihtoehto. Jos et ole koskenut pudotusvalikkoon, sen 

sisällä lukee joko ”normaali” tai ”leipäteksti” tai ”default”, ohjelmastasi 

riippuen. 

Kappaleen oletustyylit on määritelty erikseen Otsikkoluokille, 

leipätekstille sekä erilaisille listoille. Voit näin vaihtaa esimerkiksi otsikkorivin 

kappaletyyliksi Otsikko 1, Otsikko 2 jne. Vie kursori tekstisi otsikkorivin alkuun 

ja vaihtamalla kappaletyyliä Muotoile -pudotusvalikosta.

Huom: Jos olet epävarma kappaletyylien käytöstä tai laajemmin tyylien 

muotoilusta, älä muokkaa niitä suorasanaisessa tekstissä lainkaan.

3. Älä tavuta missään tilanteessa tekstiä itse. 

Kaikissa tekstinkäsittelyohjelmissa on automaattinen rivitystoiminta. 

4. Älä sisennä tekstin ensimmäistä riviä välilyönneillä tai tabulaattorilla 

Jos haluat sisentää tekstin 1. rivin, valitse yläpalkista Muotoile >> Tyyli ja 

valitse muotoiltavaksi leipätekstissäsi käytetty kappaletyyli. Seuraamalla 

ohjeita voit asettaa leipätekstin ensimmäiselle riville automaattisen 

sisennyksen. 



5. Luo uusi kappale pakollisella rivinvaihdolla ”enter” 

6. Jos et halua koskea tekstin muotoiluihin ja kappaleiden välistys yhdellä 

enter -komennolla ei tuota näkyvää rivivälistystä, voit käyttää kappaleen 

vaihtoon myös kahta pakollista rivinvaihtoa.

7. Käytä valitsemaasi tekstinkäsittelyä johdonmukaisesti koko dokumentissa. 



LIITE 5

LOREM IPSUM

Lorem ipsum -teksti harjoitteluasi varten: 

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit. Sed posuere 

interdum sem. Quisque ligula eros ullamcorper quis, lacinia quis facilisis sed 

sapien. Mauris varius diam vitae arcu. Sed arcu lectus auctor vitae, 

consectetuer et venenatis eget velit. Sed augue orci, lacinia eu tincidunt et 

eleifend nec lacus. Donec ultricies nisl ut felis, suspendisse potenti. Lorem 

ipsum ligula ut hendrerit mollis, ipsum erat vehicula risus, eu suscipit sem 

libero nec erat. Aliquam erat volutpat. Sed congue augue vitae neque. Nulla 

consectetuer porttitor pede. Fusce purus morbi tortor magna condimentum 

vel, placerat id blandit sit amet tortor.

Mauris sed libero. Suspendisse facilisis nulla in lacinia laoreet, lorem 

velit accumsan velit vel mattis libero nisl et sem. Proin interdum maecenas 

massa turpis sagittis in, interdum non lobortis vitae massa. Quisque purus 

lectus, posuere eget imperdiet nec sodales id arcu. Vestibulum elit pede 

dictum eu, viverra non tincidunt eu ligula.



Nam molestie nec tortor. Donec placerat leo sit amet velit. Vestibulum 

id justo ut vitae massa. Proin in dolor mauris consequat aliquam. Donec 

ipsum, vestibulum ullamcorper venenatis augue. Aliquam tempus nisi in 

auctor vulputate, erat felis pellentesque augue nec, pellentesque lectus justo 

nec erat. Aliquam et nisl. Quisque sit amet dolor in justo pretium 

condimentum.

Vivamus placerat lacus vel vehicula scelerisque, dui enim adipiscing 

lacus sit amet sagittis, libero enim vitae mi. In neque magna posuere, 

euismod ac tincidunt tempor est. Ut suscipit nisi eu purus. Proin ut pede 

mauris eget ipsum. Integer vel quam nunc commodo consequat. Integer ac 

eros eu tellus dignissim viverra. Maecenas erat aliquam erat volutpat. Ut 

venenatis ipsum quis turpis. Integer cursus scelerisque lorem. Sed nec 

mauris id quam blandit consequat. Cras nibh mi hendrerit vitae, dapibus et 

aliquam et magna. Nulla vitae elit. Mauris consectetuer odio vitae augue.
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